/ \ =
: : Fe

Fondul Social
UUUUUUUU ROPEANA POSDRU 2007-2013 20072013 OIPOSDRU ACADEMIA ROMANA

August Strindberg
Si Ingmar Bergman.

Perspective comparatiste

asupra durerii inocentului

Tutore indrumator:
Dr. Habil. Andrei TERIAN

Doctorand:
Alexandra Noemina CAMPEAN (RADU',I')

Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului “Cultura romdna si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul

Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul
de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.

Bucuresti, 2015




CUPRINS

Introducere (p. 3)

. Durerea copilului inocent, legatura intre tragedia greaca Si drama modern (p. 6)
Strindberg Si Bergman — influente (p. 8)

»Nostalgia paradisului” Si vinovatii inocenti (p. 13)

. Deus Absconditus. Agresivitatea divina (p. 20)

Formele plangerii. Nenorocire Si culpabilitate (p. 27)

In loc de incheiere: imposibilitatea mortii strindbergiene sau bergmaniene (p. 39)

Bibliografie (p. 42)



REZUMAT

Lucrarea de doctorat ,,August Strindberg Si Ingmar Bergman. Perspective comparatiste
asupra durerii inocentului” reprezintd prima facie o cercetare de sorginte comparatistd care iSi
propune sa arhiveze Si sa interpreteze moStenirile strindbergiene din opera bergmaniana in ceea
ce priveSte tematica durerii inocentului. Lato sensu, lucrarea urmareSte abordarea unor creatori
(scriitori, filosofi) suedezi/ norvegieni/ danezi precum: Em. Swedenborg, S. Lagerlof, Tomas
Transtromer, H. Ibsen, P. Lagerkvist, K. Hamsun, S. Kierkegaard, Kaj Munk, prin
circumscrierea influentei exercitate asupra lui Bergman, i.e. prin trasarea periplului de la durerea
inocentului lov la suferinta, culpabilitate, umilinta, solitudine, credinta Si disperare, pe fundalul
luteranismului Si al tematicii unui Deus Absconditus. Cu un chip de Janus Bifrons, durerea
inocentului apare cu toate aceste semne Si se descrie negativ — trditd in intimitate, ea trebuie
mereu impartasitd de personajul pe care il putem numi generic patimasSul lov. Bineinteles, un alt
obiectiv 1l constituie Si evidentierea ,,contamindrilor”, in cadrul cinematografiei nordice, dintre
Bergman si maestrii sdi suedezi/ danezi sau germani expresioniSti: Sjostrom, Stiller, Sjoberg,
Molander, Dreyer, Pabst, Murnau, Lang. August Johan Strindberg (1849-1912), ca dramaturg
naturalist ,,al sufletului conglomerat”, ca poet, ca autor de confesiuni/ jurnale Si romane, de studii
funebre, ocultiste, de chimie, genetica, botanica Si biologie, alchimist, pictor Si fotograf, este
incadrat Tn miScarea de modernizare a teatrului de la sfarSitul secolului al XIX-lea Si inceputul
secolului al XX-lea (proto-expresionismul Si proto-suprarealismul de exemplu), dar Si in cea de
reconfigurare a reminiscentelor tragediei atat clasice, cat Si antice. Opera lui Ingmar Ernst
Bergman (1918-2007), prin filmele, confesiunile/ jurnalele, interviurile, marturiile de artd
regizorala Si scenariile prelucrate sub diverse ipostaze (de la piesele de teatru juvenile restranse
la Marele Text al filmului) se revendica arheologic de la o viziune strindbergiand distorsionata,
pesimista, disfunctionala, chiar nostalgica Si apocaliptica asupra umanului; ei bine, Bergman este
privit in contextul moStenirii ,,demonilor” creatiei lui Strindberg, dar Si in ansamblul
cinematografiei europene a ultimelor decenii.

In contextul cultural actual din Romania, in care apropierea de specificul altor literaturi se
face mai ales prin intermediul catedrelor de literaturda universald Si comparata, iar filmul
european este analizat doar prin prisma povestirii continutului (dificil de evitat daca se doreSte o
privire de ansamblu) sau a taxonomiei tehnicilor de montaj, Si mai pulin din punct de vedere
estetic, abordarea unei teme atat de grave, intangibile, inepuizabile, extinse Si excentrice ar putea

surprinde, chiar in acest cadru universitar Si academic. Toate acestea se datoreaza probabil
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obstacolului limbii, distantei punctelor cardinale, diferentelor culturale Si opacitatii proprii temei
durerii. Pe plan european, dupa studierea celor mai importante directii (de la primii teoreticieni ai
filmului de la sfarSitul secolului al XIX-lea pana la cei contemporani care valorifica psihanaliza
freudiana Si lacaniana in relalie cu aceste arte), putem afirma cu sinceritate Si dedicare ca
perspectiva oferitd de tratarea temei durerii inocentului in demers comparativ Si estetic reprezinta
intr-adevar o noutate Si o necesitate fundamentala. Lucrarea nu urmareSte prezentarea ideilor sub
forma unei sinteze de istoria teatrului sau a filmului suedez (chiar nordic), nici nu se constituie
intr-un manual de initiere in estetica sau in limbajul cinematografic. Demersul nostru nu cade
intr-o comparatie simplista sau simplificatd Si nici nu sfarSeSte intr-o concluzie ermetica. Nu este
vorba despre o interpretare a durerii inocentului clasicd sau proportionata, progresiva sau
treptatd, au fur et a mesure, ci de o demonstratie ,,cu ramuri”, divizata, administratd in segmente,
realizatd cu Si prin fiecare capitol In parte — conform metaforei aparte a profesorului Muthu,
interpretarea de fatd e multipla precum ,,ochii carabuSului”, cu nenumarate fatete Si deschideri
oferite de ochii compuSi din miile de ochi simpli. Revenind, teoriile teatrale Si filmice amintite in
rezumatul lucrdrii sunt utilizate doar In masura in care prezintd relevantd Si functionalitate
deplina pentru tema durerii. Simbioza dintre opera literara Si realizarea cinematografica (nu ne
referim la ecranizari, ci la o transmitere esentiald de teme) implicd in cazul de fatd numeroase
aspecte: detalierea crezului artistic specific ambilor creatori, dar Si, de pilda, tratarea unor
subiecte precum mutatiile moderne ale tragicului/ tragediei sau asumarea conceptiei lui Volkelt
potrivit caruia destinul e de naturd imanenta sau intrinseca. Analiza unei opere cinematografice
presupune un tip de discurs tehnic Si utilizarea unor instrumente diferite de cele folosite in
analiza unui text literar; cu toate acestea, cinematografia este arta care intotdeauna resimte la cel
mai inalt grad schimbadrile petrecute in literatura (sa ne gandim doar la tehnica narativa a fluxului
involuntar al conStiintei Si preschimbarile ei cinematografice). Pe langd limbajul specializat,
existd in unele locuri semnele unui limbaj biblic aferent tematicii de baza. Daca ar fi sa adoptam
aprecierea lui J. Aumont, am putea spune cd filmul in totalitatea lui este locul unde
cinematografia se IntlneSte cu multe alte elemente care nu au nimic propriu-zis cinematografic,
iar aportul personal al cercetatorului ar fi neconcludent, chiar nesemnificativ fara descoperirea
tuturor acestor substraturi. Teoriile moderne despre teatru Si cele despre film converg spre
trasarea unei granite de dimensiunea unei pelicule intre cele douda domenii care, indiscutabil,
interfereaza in primul rdnd in aceea ca ca scenariul, un corpus literar Si narativ pana la urma, o
piesa de teatru mascata, se inscrie in linia dramaticului Si a performativitatii. Iar regizorul literar
Ingmar Bergman este singurul artizan atat al scenariilor sale (cu cateva exceptii), cat Si al fabricii

de imagini — o reificare a propriilor cuvinte in fata ochiului camerei (camera extensiva scrisului)
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sau o rafinare a unui singur text de citre un singur autor in zugravirea lui Frank Gado. In plus, in
explorarea intensd a chipului uman, afectul Si plasticitatea imaginii iau locul literarului. Astfel,
dincolo de obiectivul didactic al realizarii unei teze de doctorat, menirea unui asemenea proiect
ar rdmane intr-un con de umbrd, marginald sau neobservata fard o abordare inter, pluri Si
transdisciplinara, 1n care se contopesc, ca metode de cercetare, critica Si teoria literard, filosofia,
psihanaliza, critica Si teoria de film Si de teatru.

Studiul comparativ Si arheologic al influentelor dintre un dramaturg Si un regizor de film/
teatru (care, la randul lor, au transbordat atributele de scriitori nationali pentru a deveni
fenomene culturale internationale Si au devansat miScarile filosofice Si literare contemporane
lor) depaseste granitele ,,regulamentare” Si conventionale ale unei teze de doctorat, fiind o
activitate ce se intinde pe parcursul mai multor ani sau, de ce nu, pe parcursul intregii vieti.
Perioada de trei ani de studiu Si tehnoredactare este una destul de modestd, motiv pentru care am
renunfat la cateva capitole tangentiale temei (,,Inhibitie Si isterie in cinematografia moderna”,
»,Modernitatea dramatica, scena pentru razboiul sexelor Si batilia creierelor”), urmand ca ele sa
fie dezvoltate ulterior, in proiecte post-doctorale. Cercetarea de fata, inceputd de aproximativ
zece ani, a fost precedatd de o tezd de licentd care analiza problematica (de)sacralizarii fiintei
umane comparandu-1 pe Strindberg cu Bergman, pe Bergman cu Strindberg. In teza de doctorat
»August Strindberg Si Ingmar Bergman. Perspective comparatiste asupra durerii inocentului”,
recitindu-l indurerat Si dureros (i.e. in termenii durerii sale) impreund cu Bergman, Strindberg
isi devoaleazi proteismul, radiatiile eului sau. In vreme ce Strindberg e indatorat mai degraba
unui ,balzacianism real” (predilectia referentialda pentru detaliul semnificativ) decat unui
naturalism a /a Zola — ceea ce face ca scriitura lui sa se constituie Intr-una reald, copie imperfecta
Si lacunard a psihicului sau fulburat, atins de o durere fatald, actual(izat)d —, in Bergman se
regdsesSte un filon shakespeareian (dublat de unul cehoviano-brechtian): regizorul concepe scena
teatrala/ filmicd drept stare shakespeareiand a mintii sau vis diurn in care artistul de esentd
faustica resimte durerea imposibilititii aproprierii artei sale. In mai putine cuvinte, unitatea
tematica a creatiilor bergmaniene e datd de cautarea prelungd Si neputincioasd a ipostazelor
divinitatii, de pe urma careia fiinta umand sufera o durere nemarginitd Si totuSi inocenta.
Inocentd, pura, limpede. Deoarece fiinta nu are cum sa fie vinovata de transmutarea destinului
sau a semnelor divinului in planul 1auntric.

Trebuie remarcat ca Bergman aspira sa atingd calitatea dramaticului strindbergian;
nereuSind 1nsa sa devind ,,noul Strindberg” (i.e. s devina propriul sau tata), nici dramaturg Si
nici prozator, Bergman s-a raportat intreaga viatd la Strindberg ca la companionul sdu

»demonic”, cel cu care a impartasSit o infinitd afinitate scriitoriceasca Si sufleteasca. Astfel,
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ocurentele operei strindbergiene ,,scrise” se multiplicd in corpusul operei bergmaniene atat
»scrise”, cat Si supuse ochiului cinematografic. Cu alte cuvinte, scopul nostru e de a regasi
urmele influentei — o influentd care nu articuleaza niciodata ceea ce a fost 1nainte, dar nici nu
reda intreaga metamorfoza, ci doar, probabil, formele diferite ale transfigurarii, procesul decisiv.
Influenta devine inversare, repriza, reprimare, relansare, descoperire, vitalizare, prezenta inter/
sub/ supra-textuala. Reconfigurand retroactiv radacinile influentei, dar abordand Si taieturile de
dupa producerea ei, putem discuta in cazul de fatd despre un timp viitor anterior al temei durerii
inocentului. Adica, ceea ce vehiculdm In expunerea noastrd ,,in ramuri” e ca, redandu-l pe
Strindberg prin Bergman, influenta nu se reprezinta restituita cu totul inapoi, ci mereu in resturi
Si sub o formad proteica redevabild in fond celor trei nume principale ale tatdlui bergmanian — cel
real (pastorul luteran Erik Henrik Fredrik Bergman), cel simbolic (August Strindberg) Si cel
imaginar (format, la randul sdu, din figuri diverse: in primul rand regizorul Victor Sjostrom, apoi
alte figuri paterne literare sau regizorale, in special expresioniste, mentionate in incipitul acestui
argument, dar Si pe parcursul lucrarii). Chiar daca o retrasare deplind a influentei se arata initial
irealizabild Si insuportabild, identitatea durerii Iui Iov se afld in diferenta careia cititorul avizat
nu 1i epuizeaza niciodata sensurile, se miSca in spatiul inainte-inapoi al viitorului anterior Si, mai

mult, reuSeSte sa anticipeze tematic ceea ce, paradoxal, ar fi putut sa fie.



