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Rezumat

Studiul de fata vizeaza o problemd de transmisie culturald, analizdnd schemele
iconografice ale absidei altarului drept un caz aparte, revelator pentru acest fenomen. Premisele
implicite sunt urmadtoarele: existenta unui ,,canon” bizantin referitor la selectia tematicd in
decorul iconografic al sanctuarului si familiarizarea mediului moldovenesc cu aceasta norma, fie
prin legaturi directe cu capitala Imperiului, fie prin medierea relatiilor culturale cu Balcanii, fapt
in virtutea cdruia am putea vorbi, in aceste caz, despre o ,.filtrare” a traditiei bizantine receptate
de catre tarile romane.

Ratiunea fixarii limitelor cronologice ale corpusului este datd de o realitate a artei post-
bizantine pe teritoriul voievodatului Moldovei: o traditie cristalizata in ultimele doud decade ale
domniei lui Stefan cel Mare a constituit fondul unor prelucrari care se constituie drept ecou al
acestui model, pe parcursul primei jumatati a secolului al XVI-lea. Analiza iconografiei absidei
altarului reprezinta un studiu de caz relevant pentru problema mai larga a transmisiei unui model
cultural, 1n virtutea statutului aparte al iconografiei spatiului sacru in cultura bizantina, datorat
unei specifice preocupdri a teologiei rasdritene pentru statutul si functia reprezentarii, dar mai
ales pentru vadirea prin imagini a simbolismulului spatiului liturgic, acest din urma aspect
constituind un motiv central si specific al literaturii teologice a orientului crestin. Pe cale de
consecinta, articuldrile diverse ale discursului iconografic absidal in monumentele moldovenesti
analizate pun in lumina nu doar filiatii ale atelierelor de muralisti, ci si racordarea mediului local
la specificul cultural bizantin tarziu.

Capitolul introductiv al studiului vizeaza in particular problematica esteticii bizantine,
pe cea a raportului dintre imagine si text, insistand, in final, asupra aspectelor privind
alfabetizarea si rolul oralitatii Intr-o culturd bazatd pe memorie; intentia acestui ultim punct in
dezbatere este aceea de a pleda in favoarea faptului cd nu numai manuscrisele medievale pastrate
in biblioteci si arhive locale sau externe constituie sursa credibild de informare in ceea ce
priveste dinamicile culturii slavo-roméane, in interiorul careia trebuie plasat inclusiv patrimoniul
artistic.

Estetica bizantina este definita de receptia traditiei neoplatonice, datoritd accesului direct
la surse si a existentei unor momente de interes sporit pentru acest curent filozofic, cu precadere
in secolul al XI-lea — prin activitatea unor umanisti de talia lui Mihail Psellos si Ioan Italos — si al

XV-lea — sub impactul operei lui Geogios Gemistos Plethon. In virtutea acestei traditii, nu
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frumosul in sens strict reprezinta interesul principal, ci mai degraba ,,teofania imediatd” pe care o
genereaza structura materiala si spirituala a univesului. Cel mai semnificativ si specific bizantin
aport la estetica medievala il constituie insd teologia imaginii, constituitd in urma crizei
iconoclaste. Teologii implicati in polemicd, in favoarea sau impotriva practicii venerarii
imaginii, au fost nevoiti sa teoretizeze reprezentarea figurativa, chiar daca aceastd problema nu
reprezenta decat un instrument pentru a atinge adevaratul tel, acela de a defini doctrina legitima.
In acest efort, teologia bizantina a remodelat inci odati metafizica neoplatonici a formei, luand
ca temei notiunea de hypostasis, a carei arie semnatica nu acopera concepte precum ,,forma”,
,haturd” sau ,,substanta”. Valorile fundamentale ale modului specific bizantin de raportare la
imagine s-au constituit in intervalul secolelor al V-lea si al VI-lea, dar, desi motivele specifice
supravietuiesc dincolo de criza iconoclastd, sensurile unor dintre ele vor cdpata nuante usor
diferite in timpul disputelor si in perioada care le-a urmat.

Un motivul intalnit in literatura bizantind despre imagine se refera la similitudinea dintre
ea si scriiturd. Imaginile nu reprezintd insa pur si simplu confirmarea vizuala a unui text, fiind
ireductibile la acesta, datoritd autonomei lor articulari discursive; dar elocventa imaginilor
presupune un conglomerat de semnificatii, imposibil de constituit in absenta unei prealabile
instruiri a celor care ,,citesc” imaginea. Subiectul imaginii este agadar unul verbal, in virtutea
mediului din care este preluat (texte care istorisesc economia divind) si a functiei sale de
instruire. Imaginea este rezultatul unui proces de reificare, intr-o substantd vizibila, a unui
discurs ale carui antiteze, alegorii, simboluri si metafore converg intr-un enunt unitar, care este
nu doar mai veridic, ci si mai profund. Discursul imaginii si discursul despre imagine se afla
astfel 1n strictd interdependenta, antrenand in egala masura universul vizualitatii, al carei scop
dificil este acela de a orienta si intretine zelul credintei, generand configuratii convingatoare
pentru concepte care constituie doctrina validata si solicitdnd in acest fel publicului adeziunea la
valorile pe care le exprima prin mijloace vizuale. Un alt palier al imaginii, de care depind,
asadar, virtutile sale pedagogice, este cel al empatiei; noua atentie acordatd caracterului
cheie apropiata de vivacitatea empatica, mizand de aceastd data pe resursele de teatralitate a
imaginii.

Evaluarea imaginii bizantine trebuie facutd nu numai din perspectiva conformitatii ei cu
litera textulului scris, ci cu un fundal de informatii si practici a caror transmitere include
orizontul mai larg al oralitdtii $i memoriei; intr-o societate in care oralitatea ocupd un loc
important, ,,cartea” si ,,lectura” trebuie intelese si in dimensiunea lor orald, sonora, nu doar in cea
scrisd. Perceptiile literatilor nu ar trebui privilegiate, intrucat astfel ar fi de fapt trecuta cu

vederea masa enormd a publicului cdruia imaginea medievala 1 se adresa. Oralitatea si
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alfabetizarea nu reprezintd insd componentele univoce §i imuabile ale unui sistem binar; in
interiorul fiecareia exista grade diferite de participare la unul dintre sisteme, ba chiar si cazuri
frecvente de hibridizare. Pentru a face nsa dreptate Bizantului, trebuie subliniat totusi faptul ca,
in majoritatea epocilor sale istorice, el a avut un numar relativ ridicat de persoane alfabetizate.
Tocmai datorita acestui grad de alfabetizare a existat, in Bizant si in traditia culturald pe care a
inspirat-o, o literatura care se adreseaza tuturor nivelurilor sociale si culturale, fundamentala
pentru a intelege acele elemente din evolutia cultului, a devotiunii si a dogmelor, care au fost
indisolubil legate de rolul tendintelor populare.

Al doilea capitol evocd raportul dintre rit §i imagine in Bizan{ pornind de la
fundamentele teologiei liturgice construite in perioada paleo-crestina, urmarind apoi disputele
dogmatice din secolul al Xll-lea, cruciale pentru constituirea nucleului tematic stabilizat ulterior
in traditia iconografica a sanctuarului si oprindu-se pe larg asupra fazei finale a spiritualitéfii
bizantine, marcata de o revenire la un realism sacramental caracteristic primelor secole crestine.
Desi structurile de baza ale Liturghiei pastreaza cristalizarile din secolul al IX-lea, se remarca si
o evolutie in interpretarea ritualului Bisericii. La origini se afla catehezele primelor secole, a
caror perceptie liturgicd este dominatd de starea paradiziacd in fata majestatii lui Dumnezeu
revelata in cadrul slujbelor. Comentariile mistagogice, propunand o meditatie asupra ritualului
Bisericii, tind insa sd inlocuiasca participarea sacramentala prin contemplarea intelectuala,
optiune intens prezentd in opera lui Pseudo-Dionisie Areopagitul. Dupa criza iconoclasta,
hristologia si soteriologia devin prioritare in definirea ,realismului euharistic”, ca reactie la
terminologia pseudo-dionisiana. In Biserica bizantini insemnitatea eclesiologici a Euharistiei s-
a mentinut constant, in pofida unor tentative de a o explica drept ansamblu de simboluri oferite
contempldrii vizuale si intelectuale. O constantd a interpretarilor simbolice o reprezinta
identificarea lacasului de cult drept semn al noii creatii, imagine a cosmosului transfigurat, innoit
eshatologic, tema care apare la autori timpurii §i este preluatd mai tarziu de sfantul Simeon al
Tesalonicului.

O controversa pe tema naturii Euharistei s-a iscat totusi in secolul al XII-lea la curtea
Comnenilor, in ambianta interesului tot mai mare pentru filozofia antica. Indoielile asupra naturii
divine a trupului lui Hristos, cu consecinte radicale pentru taina Euharistiei, au continuat sa apara
pe parcursul secolului, manifestandu-se cu precadere in domeniul liturgicii. Aceste controverse
nu au marcat insa crize adanci ale Bisericii, ceea ce demonstreaza ca teologia euharistica a avut
ca imperativ apararea realismului traditional de interpretarile pur simbolice dar si de exagerari
realiste. Ultimul interval al sintezei liturgice bizantine a fost marcat de avantul isihasmului,

clasica expresie teologica regasindu-se in opera lui Nicolae Cabasilas, cel care reorienteaza



teologia liturgica spre nucleul ei, departe de alegorismul unor comentarii anterioare, in spiritul
realismului hranit de pietatea populara.

Interpretarile tainei Euharistiei si-au pus amprenta asupra decorului bisericilor care era
gandit ca ilustrare a adevarurilor credintei, menitd sa invaluie adunarea credinciosilor stransi la
liturghie. Desi liturghia si iconografia au o componenta simbolica, aceasta nu le conferd o natura
alegorica, metaforica sau abstracta. Daca la inceputurile sale arta bizantina propunea o analogie
intre curtea cereascd s§i cea imperiald, prin repertoriul triumfal si apocaliptic mostenit din
antichitate, pe masura ce Biserica si-a definit propriul ceremonial, Liturghia a devenit sursa
principala de inspiratie, In special pentru iconografia absidei, al cédrei decor are o amprentd
hristologica, sub doud aspecte: prezenta si autoritate. Incepand cu secolul al X-lea, problema
esentiald a comentariilor devine cea a prezentei reale a lui Hristos in darurile preschimbate, ceea
ce face din absida locul exaltarii Euharistiei. Iconografia reflecta acest fenomen prin importanta
tot mai mare acordatd reprezentarilor de episcopi si prin accentul pus pe instituirea tainei
euharistiei in timpul Cinei celei de taind. Reprezentarile evoca ulterior disputele hristologice din
secolul al XllI-lea privind prezenta reald a lui Hristos in Euharistie si adresarea ofrandei liturgice
catre Sfanta Treime.

Capitolul al treilea se concentreazd asupra nucleului tematic comun, stabilizat in
iconografia bizantina a absidei incd din secolul al Xll-lea, reunind ampla silueta a Maicii
Domnului cu Pruncul, Impartasirea apostolilor si ierarhii slujind, tinand rotulusuri cu fragmente
de rugaciuni ale slujbei, indreptati catre o imagine a jertfei Euharistice, argumentand
raporturile temelor standard cu interpretarile jertfei liturgice, postulate ca filtru explicativ al
iconografiei sanctuarului. Reprezentarea Maicii Domnului in conca poate fi legata de o directie a
teologiei rasaritene care interpreteaza acceptarea lucrarii Duhului Sfant de catre Maica Domnului
in timpul Bunei Vestiri drept antitip al epiclezei liturgice. Maica Domnului ca loc de intalnire
intre Dumnezeu si oameni, prin Intrupare, reprezinti un model al Euharistiei, care reactualizeaza
aceastd unire. Exaltarea Intruparii din Fecioarid se poate deduce si din plasarea profetilor,
adeseori purtand simbolurile incarnationale, in imediata vecinatate a concii. Prezenta puterilor
ceresti in preajma Maicii Domnului, ocupand un registru la baza concii, este explicitata de
insotirea acestui registru, la Dobrovat, cu inscriptia secventei finale a Axionului liturghiei
sfantului Ioan Hrisostom, fapt care sugereaza slavirea ei ca ,,mai cinstitd decat heruvimii si mai
marita fara de asemanare decat serafimii”. Amplasarea puterilor ceresti in spatiul absidei reflecta
si caracterul universal al liturghiei, manifestat prin conslujirea cu ingerii, credintd explicit
formulata in rugaciunea vohodului mic.

Tema Impartasirii  Apostolilor este comentatd prin prisma bogatei bibliografii

consacrate, fiind punctate insd unele particularititi sporadice (reprezentarea lui Hristos ca
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Arhiereu, prezenta tuturor celor doisprezece apostoli in fiecare dintre episoade sau ilustrarea
caricaturala a lui Iuda la capatul sirului de apostoli). Similar este tratatd si tema ierarhilor slujind
in jurul Agnetului, care prilejuieste si semnalarea unor compozitii aparte. Astfel, in pozitia a
patra (loc consacrat In Balcani sfantului Nicolae, care va trece In prim plan in Moldova abia 1n
secolul al XVI-lea) apar sfintii Chiril al Alexandriei sau — surprinzator — Silvestru al Romei,
alegere care culmineaza la Dobrovat cu infafisarea a trei sfinti papi, carora le fac ecou, in
pozitille omoloage din cealalatd jumatate a hemiciclului, doi sfin{i patriarhi ai
Constantinopolului, Noua Roma. La Neamt se poate reconstitui in ax o optiune rard, cu paralele
balcanice, implicand infatisarea sfintilor ierarhi din proximitatea Agnetului intr-o actiune
liturgica, care ar precede faimoasa reprezentare a lui Hristos amputat de Sf. loan Hrisostom la
Probota, pentru care au fost reperate posibile modele grecesti din secolul al XV-lea recent
publicate. Exceptionala este insa reprezentarea din axul absidei Dobrovatului, o sintaxa liturgica
purtdind indrdzneata inscriptie ,,altarul (tronul) lui Dumnezeu [prestol’ bozii]” si incluzand
traditionala ilustrare a Jertfei, Hristos 1n patenad, agezata deasupra portretului iconic al Sf. Ignatie
al Antiohiei si vegheata de deasupra de Sf. Ioan Botezitorul-inger in trup. Complexul reprezinti
o meditatie personala a iconografului asupra raportului dintre jertfa martirica si cea euharistica,
spiritul realist al celei din urma fiind accentuat de plasarea rugaciunii tdmaierii pe filacterul Sf.
lacob al lerusalimului care deschide la nord seria ierarhilor slujind. Pozitia ocupatid de
Inaintemergator sugereaza caracterul inovator al Dobrovatului, ulterior in acest loc fixandu-se
Agnus Dei, tema construita pe exclamatia Sf. loan: ,,Jata Mielul lui Dumnezeu”.

Subcapitolul dedicat iconografiei traveei de vest a sanctuarului surprinde insistent
caracterul frontalier al acestei, prezentand intai un repertoriu tematic construit cronologic in care
sunt subliniate continuititile sau innoirile. In baza materialului repertoriat, mesajul iconografic al
boltii altarului, dimpreuna cu intradosul arcului triumfal, este considerat a fi marcat de trei teme
majore: teofania Intruparii, marturisirea Sfintei Treimi si sobornicitatea Bisericii. Intruparea este
proclamata de ilustrarea Genealogiei lui Hristos la Balinesti si de infatisarea Sf. Ana cu puteri
ceresti la Popauti, Harlau si Probota, fiind orchestrata prin alte teme teofanice (Cel Vechi de
Zile, Hetimasia) si prin reprezentdri de profeti. Hetimasia are Insd o puternicd amprenta trinitara,
exaltatd prin alaturarea a doud ipostaze hristice (Cel Vechi de Zile si Pantocrator), recurenta
acestui grupaj validand cea de-a doua tema majord identificati. In fine, sintaxa de la Neamt,
construitd prin alaturarea a trei ipostaze divine care recapituleaza istoria mantuirii in
conformitate cu anamneza canonului liturgic (Cel Vechi de Zile, Emanuel, Mielul lui
Dumnezeu), in jurul cdrora se grupeaza cetele de sfinti profeti, apostoli si ierarhi, atestd tema
sobornicitatii Bisericii drept mesaj al iconografici traveei de vest a sanctuarului. O analiza

separatd urmareste Imbinarea temelor absidale cu cele ale naosului in aceastd zond cu caracter
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frontalier. Sunt inregistrate premisele balcanice ale suprapunerilor si intrepatrunderilor tematice
in acest spatiu, fiind apoi subliniate numeroasele cazuri de stabilire a unor ,,centuri” iconografice
intre altar si naos prin intermediul ciclului Praznicelor Bisericii sau al Patimilor — moda atestata
anterior in unele monumente din Balcani. Aceasta curajoasa fuziune evoca interpretarea Sf.
Maxim Marturisitorul, care teoretizeaza raportul complementar dintre naos si altar, ca trepte ale
inteligibilului orientate una spre cealatd, intr- un raport biunivoc (naosul fiind altar in
potentialitate, iar altarul naos in desavarsire). Ultima Sectiune a capitolului al treilea analizeaza
asocierea dintre martiri si monahi, sugerand o identificare a ascezei cu martirajul, confirmata in
unele surse literare incd din perioada patristica.

In incheiere sunt subliniate alte cateva particularitati ale selectiilor moldovenesti, care
atestd nu o simpla preluare ci o intelegere profunda a resorturilor fundamentale ale discursului
iconografic rasaritean, sugerand intense schimburi culturale cu Bizantul crepuscular. Ca posibile
directii de cercetare ulterioara sunt amintite repertorierea manuscriselor slave in vederea
identificarii surselor anumitor imagini si a compararii selectiei sfintilor ierarhi slujind cu listele
de sfinti ierarhi din manuscrisele liturgice, dar si identificarca fara echivoc a imaginilor din
ansambluri incad nerestaurate. Calitatea exceptionala a unor ansambluri patronate de boieri
(Balinesti si Arbore in spetd) invita si la o reevaluare a raportului dintre patronajul voievodal si
cel al elitei nobiliare. Concluziile studiului pun in discutie conceptul de ,scoald locala
moldoveneasca”, insistand asupra necesitatii recursului la noi termeni ai istoriografiei de arta,
dar si ideea ,,autocefaliei” Bisericii Moldovei, a carei dependentd de Marea Biserica poate fi
regdsita inclusiv in unele detalii ale iconografiei absidei altarului. O notd aparte a iconografiei
moldovenesti este data de aplombul apologetic, fapt care certifica astfel apropierea modelului

cultural bizantin, fenomen probat inclusiv prin dovezi de natura vizuala.

12



Abstract

This research deals with an issue of cultural transmission, through the analysis of the
apsidal iconographic schemes, seen as a peculiar and significant study case for this phenomenon.
The enquiry is grounded on these inherent premises: 1° the existence of a byzantine “canon” that
guided the choice of iconographic themes suitable for the apse and 2° the proficiency of the
Moldavian milieu in this field — awareness gained through its direct interchange with the
Empire’s capital or through the mediation of its cultural relations with the Balkans; the latter
case legitimizes the use of the term “filtration” with regard to the reception of the Byzantine
tradition in Romanian countries.

The reason behind the chronologic delimitation of the corpus is given by an accepted
reality of the post-Byzantine art on the territory of Moldavia: the tradition put together during the
last two decades of Stephen the Great’s reign established the ground for the reinterpretations that
build up as an echo of this model, throughout the first half of the 16" century. The apse
iconography represents a valid case study for the broader issue of cultural transmission, given the
peculiar relevance of the iconography of the sacred space within the Byzantine culture, outcome
of a specific interest of the Eastern theology for the status and the functions of the image, and
most of all for the asserting, through images, of the symbolism of the sacred space; this latter
aspect constitutes an idiosyncratic feature of the theological literature of oriental Christianity.
The different redactions of the apse iconographic discourse points therefore not only at the
circulation of workshops but also at the familiarity of the local milieu with the Late Byzantine
cultural tradition.

The introduction discusses the matters of Byzantine aesthetics, of relations between
word and image, stressing, at the end, upon the correlated issues of literacy and orality and upon
the latter’s status in a culture within which memory played a crucial role; the aim of this last
section is to argue that the information concerning the dynamics of the Slavo-Romanian culture
(to which the artistic heritage participates as well) must be searched also outside the libraries that
harbour local medieval manuscripts.

The second chapter, which aims further methodological precisions, comments on the
relation between rite and image in Byzantium, starting from the grounds of the liturgical
theology, thrown in the palaeo-Christian era, focusing afterwards on the theological disputes of

the 12" century, which were crucial for the development of the iconographic core perpetuated
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later in the chancel imagery by the Byzantine tradition, to arrive eventually at the final stage of
the Byzantine spirituality, stamped by a revival of the sacramental realism manifested in the first
Christian centuries. Although the basic structures of the rite preserve the milestones laid in the
9™ century, one perceives also shifts in rite’s interpretations. These interpretations start with the
Early Christian catecheses which show a liturgical perception marked by the paradisiacal
sentiment induced by the experiencing of God’s majesty revealed within Church’s rites. From
this very beginning, the Eucharist was celebrated as the Mystery of the real communion with
Christ and the Byzantine liturgical theology was defined by the interplay of three terms: symbol,
image and reality. But this early realist theology was less suited for the pastoral needs of the
post-Constantinian Church. Mystagogies, involving meditations on Church’s rite, replaced
sacramental experience with spiritual contemplation, a feature most visible in the work of
Pseudo-Dionysius the Areopagite. In the aftermath of Iconoclasm, Christology and Soteriology
took the lead in the construction of an “Eucharistic realism” targeted against the pseudo-
Dionysian terminology. The Byzantine Church became anxious to preserve an ecclesiological
sense of the Eucharist, though attempts to explain it as a symbolic complex meant for visual and
spiritual contemplation were not completely banned. A constant theme in symbolical
interpretations sees church architecture as a sign of the new creation, an image of the
transfigured cosmos, eschatologically renewed; this vision appears at early authors and is taken
over by Saint Simon of Thessalonica.

A dispute on the nature of the Eucharist started though in the 12" century at the court of
the Komnenoi, within the favourable context of a raising interest into ancient philosophy. Doubt
concerning the divine nature of Christ’s body, involving radical consequences for the Eucharist,
were uttered several times during the century and manifested mainly in the field of liturgical
theology. This controversy did not engage serious crises within Church, thus one might consider
that Eucharistic theology always defended the traditional realism from merely symbolical
interpretation but also from crude realistic excesses.

The last period of the Byzantine synthesis was marked by the triumph of Hesychasm, a
classical expression of the interval being the work of Nicolas Cabasilas, who reoriented the
liturgical theology towards its core, against the allegorist tendency manifested in some of the
earlier interpretations, and recuperated a realist spirit nurtured by the popular piety.

The interpretations of the Eucharist were influential in church decoration, which was
meant as envelope for the community gathered in celebration. Though liturgy and iconography
share a symbolical substance, it does not bestow upon them an allegorical, metaphorical or
abstract nature. From its earliest beginnings, Byzantine art proposed an analogy between the

celestial and imperial courts, through the triumphal and apocalyptic themes borrowed from
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Antiquity. As the Church developed its own rite, the Liturgy inspired the iconography especially
in the chancel, whose imagery bears a Christological imprint manifested through two aspects:
presence and authority. From the 10" century onwards, the commentaries were centred on the
real presence of Christ in the consecrated species, and the chancel became an area for the
exaltation of the Eucharist. Iconography echoed this tendency through the multiplied images of
bishops and through stressing the institution of the Mystery during the Last Supper. Later
evolutions reflect Christological disputes of the 12" century concerning the real presence of
Christ in the Eucharist and the addressing of the Liturgy to the Trinity.

The third chapter focuses on the shared iconographic core which stabilized in the
Byzantine chancel iconography in the 12" century and involves the large figure of the
Theotokos, the Communion of the Apostles and the Officiating Bishops displaying fragments of
the liturgical canon on their open rolls and surrounding an image of the Eucharistic offering. The
standard themes are read through the interpretations of the liturgical sacrifice, postulated as
interpretative filter for the chancel imagery.

The image of the Theotokos might be linked with a specific theme in Eastern Christian
theology which meditates on the acceptance of the Holy Spirit by the Virgin during
Annunciation as an antitype for the liturgical epiclesis. The Mother of God as meeting point for
manhood with the divine nature, through Incarnation, stands as a model for the Eucharist, in
which this link is re-enacted. Exaltation of the Incarnation through the Virgin may be the sense
of placing the prophets, seldom bearing their Incarnational symbols, in close vicinity to the
conch. The presence of celestial hosts near the Virgin is explained by their association, at
Dobrovat, with the final sequence of the Axion, thus suggesting the glorification of the Virgin as
“more venerable then cherubs and incomparably more glorified then seraphs”. Placing the
celestial hosts inside the apse reflects also the universality of the liturgy manifested in
concelebrating with the angels, an idea straightforwardly expressed by the secret prayer of the
Lesser Entrance.

The Communion of the Apostles is commented on the background of its rich
bibliography, but some specific sporadic features are stressed (e.g. the depiction of Christ as
Archpriest, the grouping of all twelve Apostles in both episodes of the scene or the grotesque
illustration of Judas at the end of the Apostles row). A similar treatment is reserved to the theme
of Concelebrating Bishops, which gives way to some other particular observations. Thus, in the
fourth position after the three Church Fathers (a places reserved in the Balkans to St. Nicolas,
who reaches such pre-eminence in Moldavia only in the 16" century) one sees St. Cyril of

Alexandria or — most surprisingly — St. Sylvester of Rome, a choice which culminates at
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Dobrovat with a selection of three popes, mirrored, on the corresponding positions from the
other half of the hemicycle, by two patriarchs of Constantinople, the New Rome.

At Neamt one might suppose in the severely damaged axis a rare composition attested in
the Balkans which implies the depiction of two bishops engaged in a liturgical action. It would
be a predecessor for the famous image of St. John Chrysostom amputating Christ, at Probota —
an iconography which could be paralleled to recently published Greek examples from the 15%
century. Of exceptional value is the image from the axis of Dobrovat apse, a liturgical syntax
labelled daring enough “the altar (throne) of God [prestol’ bozii]”; it includes the traditional
image of the Sacrifice, Christ the Child on the Paten, above the iconic portrait of St. Ignatius of
Antioch and guarded from above by St. John the Prodrome as Angel of Wilderness. The complex
attests a personal meditation of the iconographer on the relationship between martyrdom, Passion
and Eucharist; the realist spirit is stressed by the distribution of the prayer of the incensing on the
roll of St. James, who opens the row of Bishops on the northern side. The place occupied by the
Baptist stresses the innovative character of Dobrovat, as this area shall be reserved later on for
the Agnus Dei, a theme which is built on the words uttered by St. John: “Behold the Lamb of
God”.

The section dedicated to the iconography of the western bay of the apse presents the
intermediary character of the bay which links the nave and the chancel, first registering a
chronological inventory which stresses the continuities of the innovations. Based on this
evidence, the iconographic message of the chancel vault, alongside the triumphal arch, could be
described by three major directions: the Theophany of Incarnation, the confession of the Trinity
and the Universality of the Church. The Incarnation is proclaimed through the depiction of
Christ’s Genealogy at Balinesti or through the presentation of St. Anne worshipped by angelic
hosts at Popduti, Harlau and Probota and is underscored by other theophanies (the Ancient of
Days or the Hetoimasia) and by portraits of prophets. Hetimasia bears though a strong Trinitarian
reference which is strengthened by adding two hypostases of Christ (The Ancient of Days and
Pantokrator), the frequency of this grouping validating the second meaning. Last but not least,
the chancel vault from Neamt, structured by three divine hypostases which commemorate the
history of salvation according to the anamnesis of the liturgical canon (The Ancient of Days,
Emmanuel, the Lamb of God) and which receive the worship of prophets, Apostles and Bishops,
attest the universality of the Church as a theme for the western bay of the sanctuary.

Attention is paid also to the mixing of apse themes with nave themes in this transitional
area. The earlier instances of such juxtaposing and combining are searched in the Balkans, where
such iconographic “belts”, obtained through the Passion cycle or the Church Festivals, are

attested in some monuments. This daring approach echoes the writings of St. Maximus the
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Confessor, who sees the nave and the chancel as two realms of intelligibility oriented towards
each other and engaged in a complementary relation. The final section of the third chapter
analyses the association of the martyrs with saintly monks, an iconographic practice which
suggests an equivalence between ascetic life and martyrdom — a hypotheses which is confirmed
by a tradition of the lowbrow spiritual literature that harks back to the early Christian age.

The conclusions point at several specific iconographic selections that validate not only a
simple reception but also an understanding of the inner logic of the eastern Christian
iconographic discourse, thus suggesting intense cultural interchange with Byzantium at its
twilight. Some possible further topics for inquiry are given by the issue of inventorying the
Slavo-Romanian manuscripts with a view to identifying the possible sources for certain images,
by the necessity of comparing the selection of saintly bishops with the lists included in liturgical
texts and also by the identification of the images in ensembles which have not yet been restored.
The outstanding quality of the paintings from monuments deprived of any patronage of the
voivode invites to revisiting the issue of the relationship between boyars’ and voivode’s
sponsorship. The conclusions also question the concept of ‘local Moldavian school’, stressing
upon the urge to renew the concepts used by the Romanian art historiography, and the belief in
the ‘autocephaly’ of the Moldavian Church, whose subordination towards the Oecumenical
Patriarchate can be deduced also from some details of the apse iconography. A specific feature
of Moldavian iconographic discourses consists of their apologetic aim, and such polemic purpose
indorses the appropriation of the Byzantine cultural model, this phenomenon being consequently

confirmed by evidence of visual nature.
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PRECIZARI DE METODOLOGIE

Dupa cum 1insusi titlul acestui studiu lasa sd se inteleaga, el vizeaza o problema de transmisie
culturala’, analizand schemele iconografice ale absidei altarului drept un caz aparte, revelator pentru acest
fenomen. Premisele implicite sunt urmatoarele: existenta unui ,,canon’ bizantin referitor la selectia tematica
in decorul iconografic al sanctuarului si familiarizarea mediului moldovenesc cu aceasta norma, fie prin
legaturi directe cu capitala Imperiului, fie prin medierea relatiilor culturale cu Balcanii — care au receptat
mult mai devreme si a prelucrat in mod specific mostenirea Bizantului, inclusiv in sub aspectul vizualitatii
—, fapt 1n virtutea caruia am putea vorbi, in aceste caz, despre o ,filtrare” a traditiei bizantine receptate de
catre tarile romane. Legaturile directe cu Bizantul tarziu au fost evaluate cu mult scepticism acum aproape
cincizeci de ani de Alexandru Elian?, dar posibilitatea existentei unor asemenea relatii directe a fost recent
repusd in discutie de unii cercettori’.

Prima intrebare care se ridica este aceea a Indreptatirii delimitarii cronologice, pe baza careia a fost
stabilitd componenta corpusului de ansambluri investigate. Ratiunea fixarii acestor termene-limita este data
de o realitate a artei post-bizantine pe teritoriul voievodatului Moldovei, cunoscuti si unanim acceptata: o
traditie cristalizata in ultimele douda decade ale domniei lui Stefan cel Mare a constituit fondul unor

prelucrari care se constituie drept ecou al acestui model, pe parcursul primei jumatati a secolului al XVI-

! Concept dezvoltat recent in cadrul abordirilor apartindnd sferei metodologice definite ca ,.histoires croisées/
entangled histories”, acordand prioritate aspectelor legate de circulatia mesterilor, schimburilor culturale, mutand
accentul dinspre perspectiva macro-istorici a geografiei artistice spre cea micro-istorica a deplasarilor. In esenta,
»transferul artistic”, prin conotatia subiacentd a importantei ,,receptorului”, constituie o critica a termenului consacrat
de ,.influentd”, cu implicatiile ei unidirectionale. Vezi (mutatis mutandis) Jaques DUBOIS, Jean-Marie GUILLOUET
& Benoit Van den BOSSCHE, ,,Le ,déplacement’ comme probléme: les transferts artistiques a I’époque gothique”, in
Les transferts artistiques dans I’Europe gothique: Repenser la circulation des artistes, des oeuvres, des themes et des
savoir-faire (XII®-XVI¢ siécle), Annamaria Ersek (coord.), Paris, Picard, 2014, pp. 9-34, cu referinte metodologice
numeroase; v. si Jean-Marie GUILLOUET, , Les transferts artistiques: une notion opératoire pour 1’histoire de I’art
médiéval?”, in Histoire de [’art, t. 64 (aprilie 2009), pp. 17-25.

2 A. ELIAN, ,Moldova si Bizantul in secolul al XV-lea”, in Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare,
M. Berza (ed.), Bucuresti, Ed. Academiei R.P.R., 1964, pp. 97-179, reeditat in idem, Bizanful, Biserica si cultura
romdneascad. Studii si articole de istorie, Vasile V. Muntean (ed.), Iasi, Trinitas, 2003, p. 15-94, passim; idem,
,Byzance et les Roumains a la fin du Moyen-age”, in Proceedings of the XI1I™" International Congress of Byzantine
Studies, Oxford, 5-10 September 1966, J. M. Hussey, D. Obolensky & S. Runciman (ed.), New-York & Toronto,
Oxford University Press, 1967, pp. 195-207 passim; idem, ,,Les rapports byzantino-roumains”, in Byzantinoslavica, t.
19 (1958), nr. 2, pp. 212-225. Elian considera ca singurele contacte directe au fost fortuite — sederea la Constantinopol
a doi viitori voievozi, Dan II si Vlad Dracul, sau trecerea unor negustori greci prin tarile romane. Legaturile culturale
directe ar fi putut avea loc la nivel eclezial, dar asemenea ipoteze nu pot fi sustinute, in opinia lui Elian, decat prin
conjecturi.

3 Stefan GOROVEIL, ,,Aux débuts des rapports moldo-byzantins”, in Revue Roumaine d’Histoire, t. 24 (1985), nr.
3, pp.183-207; recent, Serban Papacostea a adus o dovada de necontestat a trecerii imparatului loan VIII Paleologul
prin Moldova, eveniment care constituie baza unei traditii semilegendare, obiect al unei ample critici in studiul lui
Elian, ,,Moldova si Bizantul”, pp. 119-149. Vezi S. PAPACOSTEA, ,,Un umanist italian, ambasador in slujba
Bizantului, prin Moldova lui Alexandru cel Bun”, in /n honorem Gernot Nussbdcher, Daniel Nazare et al. (ed.),
Brasov, Foton, 2004, pp. p. 133-142.
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lea. Domnia lui Bogdan al Il-lea, ,,interregnul” care precede suirea pe tron a lui Petru Rares si a cele doua
intervaluri 1n care acesta din urma a detinut autoritatea voievodala constituie o ampla perioada de reiterare
a traditiei stabilite prin domnia lui Stefan cel Mare, gest cu evidente implicatii legate de legitimarea
autoritatii politice®.

Alta posibild interogatie referitoare la premisele fundamentale ale cercetarii de fatd poate fi
formulata astfel: In ce masura analiza iconografiei absidei altarului poate reprezenta un studiu de caz
relevant pentru problema mai larga a transmisiei unui model cultural? Rezervele fatd de aceasta perspectiva
de studiu ar putea atrage atentia asupra faptului cd simpla scrutare — oricit de riguroasa — a unei serii —
oricat de bogate — de reprezentari picturale nu ar putea spune foarte multe despre transmisia unui model
cultural in genere, ci doar despre eventuala circulatie a unor scheme compozitionale, a unor particularitati
de stil, neputand insa surprinde plenar alte componente ale fondului cultural mai amplu. Raspunsul la acesta
obiectie este dat nsd de statutul aparte al iconografiei spatiului sacru in cultura bizantind, datorat unei
specifice preocupari a teologiei rasaritene pentru statutul si functia reprezentarii, dar mai ales pentru vadirea
prin imagini a simbolismulului spatiului liturgic, acest din urma aspect constituind un motiv central si
specific al literaturii teologice a orientului crestin. Pe cale de consecinta, articularile diverse ale discursului
iconografic absidal in monumentele moldovenesti analizate pun in lumina nu doar filiatii ale atelierelor de
muralisti, ci si racordarea mediului local — comanditari si public deopotriva — la specificul cultural bizantin
tarziu. Mai mult incd, imaginea constituie un domeniu de cercetare cu implicatii mai largi decat cel pur
factual; asa cum se va vedea, configuratia imaginii de cult va constitui un punct nevralgic pe lista de ,,erori
ale Latinilor” constituind una din piesele ,,rechizitoriului” rasdritean in cadrul polemicii care a marcat
pregnant perioada bizantina tarzie, acutizatd in intervalul post-bizantin®. Existd insa in egald masuri si
posibilitatea de privi schemele iconografice nu neaparat in cheia unei intentii specifice a cutarui comanditar
sau a cutarui cleric rafinat, care i-ar fi servit drept consilier pe probleme de iconografie; trebuie cantarit
deci cu precautie raportul intre instanta auctoriald a unui pictor, sau a unui comanditar (eventual a unui
sfatuitor al acestuia, avizat in materie de teologie), pe de-o parte, si rutina unui atelier de muralisti, care
poate colporta pe distante mari scheme decorative si motive specifice, mai ales datoritd faptului ca
intervalului medieval i poate fi aplicatd doar cu mari rezerve o lectura in cheia auctorialititii®.

Voi incerca, in cele ce urmeaza, sa urmaresc o serie de probleme conexe celor enumerate pana

acum, pentru a clarifica suplimentar perspectiva metodologica care ghideazd abordarea acestei cercetiri.

4 Referitor la acest aspect consacrat in cercetarea patrimoniului creat de pe teritoriul Moldovei intre secolele al
XV-lea si al XVI-lea, 0 mai recenta sinteza este oferita de Marina Ileana SABADOS, prin studiul ,,Iconografie si stil
in pictura din Moldova secolului al XVI-lea. Fresca, pictura pe lemn, miniatura. Vedere comparativa”, in Ars
Transsilvaniae, t. 3 (1993), pp. 41-55, mai ales pp. 43-46.

% Pentru aceastd problema v., mai recent, Réduire le schisme ? Ecclésiologies et politiques de I’Union entre Orient
et Occident (XI11€ — XVI1II® siecle), M.-H. Blanchet & F. Gabriel (ed.), Paris, Association des amis du Centre d’histoire
et civilisation de Byzance : Monographies 39, 2013.

® Functia esentiald a imaginii bizantine aste aceea de a trimite dincolo de ea, nu de a se ariita pe sine Insisi; prin
propriul ei statut, ea implici multiplicitatea (v. Gordana BABIC, ,,Il modello e la replica nell’arte bizantina delle
icone”, in Arte Cristiana, t. 76 (1988), pp. 61-92), intrucit ia nastere in interiorul unei relatii de asemanare cu un
prototip, fapt care exclude sensul modern al ,,autenticitatii”, dand prioritate ,,veridicitatii”, consolidata tocmai prin
recursul la un model; nu atat similitudinea, cat fidelitatea fata de un arhetip reprezinta certificatul de autenticitate al
imaginii bizantine, iar ceea ce constituie standardul pentru mimesis nu este realismul ci realitatea prototipului; Maria
ZOUBOULI, L’Image @ Byzance. Une nouvelle lecture des textes anciens, Paris, Edition de I’Association Pierre
Belon: Textes, documents, études sur le monde byzantin, néohellénique et balkanique 14, 2013, p. 234.
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Ele vizeaza in particular problematica esteticii bizantine, pe cea a raportului dintre imagine si text — intrucat
studiul de fata este unul de iconografie —, insistand, in final, asupra aspectelor privind alfabetizarea si rolul
oralitatii intr-o cultura bazata pe memorie; intentia acestui ultim punct in dezbatere este aceea de a pleda in
favoarea faptului ca nu numai manuscrisele medievale péstrate in biblioteci si arhive locale sau externe
constituie sursa credibild de informare in ceea ce priveste dinamicile culturii slavo-roméne, in interiorul
careia trebuie plasat inclusiv patrimoniul artistic. Desi aparent inefabild, greu de relevat prin dovezi
peremptorii, circulatia orala a unor motive din ,,marea literaturd” poate constitui un temei pentru analiza

raportului text-imagine, mai ales daca acesta este privit dintr-o perspectiva mai putin restrictiva.

Estetica medievala bizantina: ,,revelatia imediata”

In ceea ce priveste prima tema anuntati, trebuie de la bun inceput subliniat faptul ca investigarea
esteticii medievale constituie un domeniu de studiu relativ recent activat, datorita lucrarilor de pionierat ale
lui Edgar De Bruyne, urmat de Rosario Assunto, Wiadystaw Tatarkiewicz, Umberto Eco si Hans Urs von
Balthasar’, dar, dupa cum remarca Segei Mariev intr-o recenti publicatie®, majoritatea acestor cercetiri se
concentreza strict asupra occidentului latin, singurii care au analizat prin monografii speciale tema In
discutie fiind Gervase Matthews si Viktor V. By&kov®. Toate aceste cercetiri incearca sa extindi de fapt
sensul restrictiv al definirii traditionale a esteticii — drept cunoastere a frumosului —, numitorul lor comun
constand in incercarea de a identifica o teorie a frumosului, pe de-o parte, si, pe de alta, modalitatea in care
artele in sens larg (incluzand aici poezia) reflecteaza asupra propriei conditii, atat in mod explicit cat si
implicit’®. O asemenea abordare ar comporta insa riscul de a impune un discurs teoretic actual asupra
obiectului artistic medieval, fard a raméane fidel niciunuia dintre acestea doud, un exemplu invocat de
Mariev in acest sens fiind acela al interpretarii in cheie plotiniana a artei paleocrestine, avansata de André
Grabar si contestati, sub aspect metodologic, de Werner Beierwalters'?,

Filozofia, teologia si literatura Evului Mediu ridica Insa probleme de natura esteticd, acestea putand

constitui, chiar si dupa standardele restrictive ale esteticii moderne, teorii ale frumosului; ele nu alcatuiesc

"E. De BRUYNE, Etudes d’esthétique médiévale, I-111, Bruges, De Tempel, 1946; R. ASSUNTO, La critica d’arte
nel pensiero medioevale, Milano, Il Saggiatore, 1961; W. TATARKEWICZ, Istoria esteticii, Bucuresti, Meridiane,
vol. I-111, 1978; idem, Istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Meridiane: Biblioteca de arta. Arta si gdndire, 1981; idem,
»The Great Theory of Beauty and Its Decline”, in The Journal of Esthetics ad Art Criticism, t. 31 (1972), nr. 2, pp.
165-180; U. ECO, Art and beauty in the Middle Ages, New Haven, CT, Yale University Press, 1986; H. U. VVon
BALTHASAR, Herrlichkeit: eine theologische Asthetik, 1-111, Einsiedeln, Johannes Velag, 1961-1969.

8 S. MARIEV, , Introduction. Byzantine Aestetics”, in Aestetics and Theurgy in Byzantium, Sergei Mariev &
Wiebke-Marie Stock (ed.), Boston — Belin, de Gruyter, 2013, pp. 1-12.

9 G. MATTHEW, Byzantine Aesthetics, Londra, John Murray Ltd., 1963; putine dintre lucrarile lui BYCKOV sunt
accesibile in traducere, printre care L estetica bizantina: problemi teorici, Galatina, Congedo: Arte e storia dell'arte,
1983; dintre autorii citati anterior, doar Tatarkiewicz, in Istoria esteticii, dedica totusi un capitol intreg Bizantului, in
vol. II.

10S. MARIEV, , Introduction”, p. 2.

1 A. GRABAR, , Plotin et les origines de I’esthétique médiévale”, in Cahiers Archéologiques, t. 1 (1946), pp. 15-
34; conf. W. BEIERWALTERS, Denken des Einen: Studien zur neuplatonischen Philosophie und ihrer
Wirkungsgeschichte, Frankfurt am Main, Klostermann, 1985, p. 93, apud. S. Mariev, ,,Introduction”, p. 3.
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insi un sistem coerent, ci se dezvolti in contexte filozofice, teologice si literare distincte'?. Mariev pune in
lumina faptul cd un rol important pentru dezvoltarea acest fenomen intelectual 1-a avut receptia traditiei
neoplatonice n Bizant, datoritd accesului direct la surse si a existentei unor momente de interes sporit
pentru acest curent filozofic, cu precadere in secolul al XI-lea — prin activitatea unor umanisti de talia lui
Mihail Psellos si Ioan Italos — si al XV-lea— sub impactul operei lui Geogios Gemistos Plethon™®. Ajustirile
la gandirea crestind a conceptiei neoplatonice despre frumos au putut fi favorizate de folosirea, in
Septuaginta, a adjectivului polisemantic xaldg¢ (al carui sens oscileaza perpetuu intre bun si frumos) pentru
a caracteriza creatiunea, fapt care deschide, pentru exegetii Genezei, perspective multiple, speculate in
literatura apartinand genului hexaemeron si in opere inrudite acestuia'®. Aceast literatura este reprezentati
plenar in perioada patristicd, dar are si ecouri ulterioare, prin lucrdrile lui Ioan Damaschinul, Anastasie
Sinaitul, Niketas Stethatos, Mihail Psellos si ale altor autori; desi nu tofi prezintd un interes constant pentru
aspectul estetic, scrierile lor constituie, in opinia lui Mariev, una dintre posibilele cai de transmisie a
preocupdrilor pe care le-am putea circumscrie esteticii in Bizantul medieval si tardiv'®. Trebuie avut insi
in vedere faptul ca, pe de-o parte, sub aparenta asemanarii cu viziunile neoplatonice se ascunde o conceptie
cu totul diferita asupra raportului dintre forma si materie (aceasta din urma nemaifiind conceputa intr-un
sens strict negativ, in sensul deficientei ei inerente), iar, pe de alta, ca , pentru exegeza bizantina, o distinctie
intre forma si materie este de plano inacceptabild, in lumina teologiei crestine®.

O alta directie de scrutare a mostenirii literare bizantine, in cautarea posibilului corpus de
supravietuiri si ecouri ale ideilor estetice neoplatonice in intervalul medieval il reprezinta, fireste, opera lui
Pseudo-Dionisie Areopagitul. Problema va reveni in capitolul dedicat constituirii iconografiei sanctuarului
in Bizant, datorita importantei capitale pe care o detine literatura pseudo-areopagitica in dinamica celei cu
caracter mistagogic (filtru explicativ esential pentru intelegerea tematicii absidale). Trebuie Insd amintita
inca de pe acum abordarea esteticii lui Pseudo-Dionisie pe care o propune Balthasar, care vede in opera
teologului bizantin ,,0 sinteza clara si desavarsita intre adevar si frumos, intre teologie si esteticd™’; in mod
sugestiv, capitolul referitor la estetica pseudo-dionisiand poarta titlul ,,Esteticad si liturgica”, exegetul
mutand accentul de pe Numele Divine asupra tratatelor referitoare la ierarhia cereasca si eclesiastica. In
opinia sa, nu frumosul in sens strict reprezinta interesul principal al corpusului teologic analizat, ci mai

degraba ,teofania imediatd” pe care o genereaza structura materiald si spirituald a univesului: ,,Pseudo-

125, MARIEV, Introduction”, pp. 3-4.

13 Pentru problema umanismului bizantin, v. in special Paul LEMERLE, Le premier humanisme bzyantin. Notes
et remarques sur enseignement et culture a Byzance des origines au X siécle, Paris, Presses Universitaires de France:
Bibliothéque byzantine. Etudes 6, 1971 si antologia Literatura Bizanului. Studii, Nicolae-Serban TANASOCA (ed.
si trad.), Bucuresti, Univers, 1971 — mai ales textele semnate de Agostino Pertusi (,,Cultura bizantina si primul
umanism italian”), P. Lemerle (,,Bizantul si originile civilizatiei noastre”), Charles Diehl (,,Cugetarea bizantina si
miscarea ideilor la Bizant”), Herbert Hunger (,,Umanismul bizantin”), Franz Ddlger (,,Clasicismul bizantinilor,
originile si consecintele sale”), Hans-Georg Beck (,,Teodor Metochites si mostenirea antichitatii clasice”).

14 Frank E. ROBBINS, The hexaemeral literature: a study of the Greek and Latin commentaries on Genesis,
Chicago, Ill., University of Chicago Press; 1912.

15S. MARIEV, , Introduction”, pp. 6-8.

16 Nikephoros Choumnos recapituleazi, in secolul al XIV-lea, o traditie seculari a teologiei bizantine referitoare
la aceastd problema, intr-un scurt tratat despre materie, editat de Konstantinos P. CHRESTOU 1in To gilocopixo épyo
00 Nixepdpov Xotuvo, Salonic, Kvpopavog, 2002, pp. 42-57.

17 H. U. Von BALTHASAR, Herrlichkeit, II, p. 151: ,,[...] evidente, verwirklichte Synthese von Wahrheit und
Schénheit, von Theologie und Asthetik”, apud. S. Mariev, ,,Introduction”, p. 9, n. 35.
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Dionisie il contempld pe Dumnezeu nu pornind de la lucruri, ci in lucruri: culori, forme, esente, atribute,

sunt pentru el o teofanie imediata™*®

, ceea il face pe Balthasar sa caracterizeze conceptia esteticii exprimata
in aceste tratate drept o ,,transcendenti esteticd inerentd lumii” (innerweltliche disthetische Transzendenz)™.
In spiritul ei, sustine Mariev, aceastd abordare prezinta afinitati cu practicile teurgiei neoplatonice, ilustrate
in scrierile lui lamblichus; teurgia priveste obiectele sensibile drept simboluri ale realitatilor inteligibile,
deci implicit drept o cale de acces la inteligibil, in virtutea unei sympatheia intre lumea sensibila si cea
inteligibila, care face ca obiectele insele, prin propria lor calitate de simbol efectiv (aduflolov, covlnua) sa
ia asupra lor sarcina atribuita in mod traditional reflexiei intelectuale (évvoia)®. Trebuie insa subliniat faptul
ca, in conceptie teurgica, raportul dintre semn si semnificat este unul inerent, caci sympatheia constituie o
lege universald, in vreme ce la Pseudo-Dionisie, dupd cum insistd Balthasar, un asemenea raport este,
dimpotriva, exclus®,

Dar cel mai semnificativ si specific bizantin aport la estetica medievala 1l constituie insa teologia
imaginii, rezultatd ca urmare a crizei iconoclaste??; conflictul efectiv a debutat abia in 726, sub domnia lui
Leon 11 si s-a incheiat oficial in 843, dar premise ale sale se intdlnesc inca din jurul anului 680, iar ecourile
lui se prelungesc spre mijlocul secolului al Xl-lea. Pret de aproape doua secole asadar, pe fundalul unei
preocupdri generale pentru puritatea dogmei, imaginea s-a aflat in centrul atentiei, in masura in care
ortodoxia se definea in strict raport cu venerarea sau respingerea icoanei. Teologii implicati in polemica, in
favoarea sau Tmpotriva practicii venerarii imaginii, au fost nevoifi sa teoretizeze reprezentarea figurativa,
chiar daca aceastd problema nu reprezenta decat un instrument pentru a atinge adevératul tel, acela de a
defini doctrina legitima. In acest efort, teologia bizantini a remodelat inca odati metafizica neoplatonica a
formei, luand ca temei notiunea de hypostasis, a carei arie semnatica nu acopera concepte precum ,,forma”,
,naturd” sau ,,substantd”?,

O comparatie intre texte-cheie pentru modul de raportare la imagine, inainte si dupd criza
iconoclasta, poate pune in lumind mai limpede dinamica acestei raportari. Primul dintre textele de interes
este unul dintre cele mai cunoscute si intens studiate in vederea relevarii modului in care Antichitatea
bizantina a perceput reprezentarea plastica, epigrama lui Agathias din Myrina, supranumit Scolasticul (sec

al Vl-lea) pentru o icoana a arhanghelului Mihail de la Platé (4dntologia palatind, 1. 34)**:

18 H. U. Von BALTHASAR, Herrlichkeit, II, p. 183: ,[...] er schaut Gott nicht anléBig der Dinge, sondern in den
Dingen; Farben, Formen, Wesen, Eigenschaften sind fiir ihn unmittelbare Theophanie”, apud. S. Mariev,
nHIntroduction”, p. 10, n. 37.

19 H. U. Von BALTHASAR, Herrlichkeit, 11, p. 171.

20 S, MARIEV, ,Introduction”, pp. 5-6; lamblichos, De mysteriis, 96: 12, v. lamblichus: On the Mysteries, Emma
C.CLARKEetal. (ed.), Leiden—Boston, Brill: Writings from the Greco-Roman World, 2004, p. 115: It is not thought
(évvoia) that links the theurgists with the gods [...] Without intellectual effort on our part, the tokens (cov@iuaza) by
their own virtue accoplish their proper work”.

21 S. MARIEV, , Introduction”, p. 10, n. 40.

22 Bibiografia problemei este uriasd; cea mai recenti si complexid monografie in Leslie BRUBAKER & John F.
HALDRON, Byzantium in the Iconoclast Era c. 680-850: A History, Cambridge, Cambridge University Press, 2011.

233 MARIEV, , Introduction”, p. 11.

24 O reevaluare recentd a acestei surse, in Aglae PIZZONE, ,, Toward a self-determined and emotional gaze:
Agathias and the Icon of the Archangel Michael”, in Aesthetics and Theurgy in Byzantium, pp. 75-104, mai ales p. 78,
n. 10, cu ample referinte bibliografice. V. in special Ernst KITZINGER, ,,The Cult of Images in the Age before
Iconoclasm”, in Dumbarton Oaks Papers, t. 8 (1954), pp. 138-140; Ronald C. McCAIL, ,,The Cycle of Agathias: New
Identifications Scrutinised”, in The Journal of Hellenic Studies, t. 89 (1969), pp. 87-96; Gianfranco AGOSTI,
»~lmmagini e poesia nella tarda antichita. Per uno studio dell’estetica della poesia greca fra Il e VI sec. d. C.”, in Atti
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Ei¢ eixovo. tob apyoyyéiov Myyoanl év ITAdty

"AcKomov dyyehopyov, Acouatov (0l Lopeiic,

G péyo TOAPNELS, KEPOC AMEMAAGATO.

£ G OVK Ay apLloTov, £nel BpoTog eikdva AeDGGOV
Bopov ambdvel kpéocovi pavtacin’

oVKETL 6’ dAAoTpOoarov Exel GERaG, AN’ EV EAVTR
TOV TOTTOV £YYPAYIC OG TOPEOVTA TPEUEL

dupata 8’ dTpHvovst Paddv voov: oide 8& Téxvn

ypdupact mopOuedoor Ty epevog ikesiny [recte sikacinv]?>.

Pentru icoana arhanghelului Mihail, cea din Plateia

Nevazutei, celei fard de trup capetenii a Ingerilor

— cu ce mare cutezanta — iatd, ceara i-a plasmuit intruchiparea.

Dar nu te-arata nemulfumit, caci muritorul care o priveste

isi indreapta pornirile sufletului, printr-o si mai inalta cugetare:

nimic nu-i mai tulburd inchinaciunea, ci patrunzandu-se de acest chip,

se infioara de parca-aievea i-ar sta in fata;

ochii trezesc adancurile mintii, iard zugraveala

e In stare, prin culori, si transporte imaginea mentald [citre referentul ei]?’.

del convegno internazionale ,, Incontri triestini di filologia classica”, 1V, Phantasia: il pensiero per immagini degli
antichi e dei moderni, Lucio Cristante (ed.), Trieste, Edizioni Universita di Trieste, 2004-2005, p. 366.

5 Versul final ridica probleme aparte, dezbitute de A. PIZZONE, ,,Toward a self-determined and emotional gaze”,
pp. 78-79, n. 12. Traditia manuscrisd consemneazd constant ypwuoaot mopQuedoor v @pevog ikeoinv (lkeoia:
implorare, suplicatie; Henry George LIDDELL & Robert SCOTT, A Greek-English Lexicon. Revised and augmented
throughout by Sir Henry Stuart Jones with the assistance of Roderick McKenzie, Oxford, Clarendon Press, 1940, s.v.)
preluatd in toate editiile Antologiei, cu o singura exceptie: Anthologia graeca, Buch I-1V, 2. Verbesserte Auflage, H.
Beckby (ed.), Miinchen, 1965. Beckby accepta conjectura eixacinv, propusi de John U. POWELL intr-0 recenzie (The
Classical Review, t. 43 (1929), nr. 5, p. 184) a editiei publicate de WALTZ, Anthologie Grecque. Premiére partie:
Anthologie palatine, tome | (Livres I-1V), Pierre Waltz (ed.), Paris, Les Belles Lettres: Collection des Universités de
France, 1928 (epigrama in discutie la p. 25). Sensul primar al termenului eixacio este acela de asemanare,
reprezentare; cele secundare sunt comparatie, conjecturd, aprehensiune prin imagini sau umbre, sens in care este
folosit de Platon in Republica, 511e, 534a (LIDDELL & SCOTT, A Greek-English Lexicon, s.v.). Powell isi
argumenta propunerea astfel: ,,in lumina versului 4 [Gouov amBiover kpéooovi povraoin], ikesinv nu este un cuvant
portrivit. Putem propune conjectura eikaoinv, ,imaginem, mente suam conceptam’. Agathias foloseste ixeainv in V.
216, 2, de unde probabil s-a strecurat si in aceasta epigrama”. Pe de alta parte insa, in a doua editie pe care o publica
in 1960, Walz nu da curs propunerii lui Powell. Dar editia Iui Beckby (cu formularea v ppevog eikooinv) a fost data
ca sursa in Thesaurus Linguae Graecae. Canon of Greek Authors and Works, Luci Berkowitz & William Allen
Johnson (ed.), Oxford, Oxford University Press, 1990, fapt care a generat confuzii, textul ajungand sa fie uneori citat
in versiunea greacd emendatd, insotit insd de traduceri bazate pe redactia traditionald. A. Pizzone considerd ca
observatia lui Powell merita sa fie luata in considerare, anuntdnd o analiza a acesteia si a amprentei neo-platonice
asupra versului final intr-o viitoare publicatie, Imagination and the Construction of the Christian Beholder. Ar trebui
mentionat faptul ca sintagma gpevog ikeoio ar trimite la motivul rugaciunii mingii sau a inimii, tema a spiritualitatii
monahale vechi — reluata si dezvoltata plenar de curentul isihast —, dar receptarea acesteia in mediul urban i elitist
caruia 1i apartine Agathias trebuie evaluata cu maxima prudentd; v. George A. MALONEY, S.J, Pseudo-Macarius.
The Fifty Homilies and The Great Letter, Mahwah, NJ, Paulist Press, 1992, ,,Introduction” passim, mai ales pp. 20-
21 (referitor la impactul corpusului macarian, inclusiv a ideii de ,rugdciune a inimii”’); Augustine CASIDAY,
Reconstructing the Theology of Evagrius Ponticus: Beyond Heresy, Cambridge, Cambridge University Press, 2013,
cap. 6, ,,Prayer: The Fountainhead of Evagrius’ Theology”, pp. 133-166. Prudenta se impune mai ales datorita faptului
ca rugaciunea contemplativa nu implicd sub nici o forma reprezentdri, fie ele si mentale.

2 fn opinia lui Pierre WALTZ, toponimul indici una dintre Insulele Principilor: Anthologie Grecque, p. 25; Cyril
MANGO crede insd ca ar fi mai plauzibil ca locul indicat in titlu sd se refere la unul dintre cartierele
Constantinopolului: The Art of the Byzantine Empire, 312-1453: Sources and Documents, Toronto, University of
Toronto Press, 1986, p. 115, n. 298.

27 Desi nu existd un consens al filologilor asupra oportunititii emendarii propuse de Powell, aceasta contribuie la
exprimarea mai pregnanti a sensului global al epigramei. Imi exprim pe aceasti cale recunostinta fatd de prof. Nicolae-
Serban Tanasoca si Vincent Déroche, pentru amabilitatea de a imi oferi importante consultatii cu privire la alegerea
intre ixeoinv si eixaoinv. Daca totusi conjectura propusa de Powell ar fi in cele din urma respinsa, concluzia epigramei
ramane cea data in traducerile curente: ,,pictura se-aratd-n stare sa poarte, prin culori, rugdciunea mintii [cétre obiectul
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Remarcabil, in acest fragment, este faptul ca tranzitia de la imagine la arhetip pare sa se petreaca
instantaneu, ca si cand cele doud ar ocupa acelasi spatiu: a privi imaginea insemna a percepe realitatea vie
a celui reprezentat in ea. Privitorul este cuprins de fiorul prezentei sacre, ca si cand in icoana pictata 1-ar
zari pe inger insusi; aceasta nu este un simplu artificiu retoric, ci mai degraba expresia convingerii ca
imaginea nu doar reprezinta obiectul ei, ci chiar il materializeaza. Tema inerentd, in acest caz, este cea a
puterii privirii, mostenitd dintr-o traditie clasicd a carei studiere, in perioada recentd, a devenit tot mai
intensa?®; pe de alti parte, latura ,,pragmatici” a experientei estetice reprezinti si ea un aspect esential, ca
in orice discurs estetic pre-kantian®®. Aglae Pizzone propune epitetul ,,pragmatic” pentru experienta estetici
bizantini, ficand apel la estetica pragmatica®, in care vede un instrument de lucru adecvat, mai ales in
virtutea catorva precepte fundamentale pe care le postuleaza: inradacinarea esteticii in necesitatile naturale,
in constitutia §i n activitatile organismului; recunoasterea unei functionalitati globale a artei; primatul
cultural al experientei estetice asupra stiintelor; continuitatea dintre materie si spirit, dintre experienta
ideatica si cea senzitivi; cenzurarea oricirei compartimentaliziri estetice elitiste®.,

Valorile fundamentale ale modului specific bizantin de raportare la imagine s-au constituit in
intervalul secolelor al V-lea si al VI-lea, dar, desi motivele specifice supravietuiesc dincolo de criza
iconoclasta, sensurile unor dintre ele vor capata nuante usor diferite in timpul disputelor si In perioada care
le-a urmat®?. Pentru a sesiza abordarea diferita datorati exegezei teologice iconodule, este utila citarea unui
text al Sf. loan Damaschinul, din Al treilea discurs impotiva celor care defaimeaza sfintele icoane, cap. 17

(Aoyog itog mpog tovg drofdrloviag Tag dyiag eikovag, 1():

[Maoa eikdv Ekpavtopikn Tod KpLEiov 6Tl Kol deIKTIKN. [...] 'Eme1dn 6 dvOpwmnoc, ovte 10D 4opdaTov Youvhy
gxel TV YVOOWV, GOWUOTL KOALTTOUEVNG THG WuXTG, 0UTE TMV HET’ OUTOV £60UEVQYV, ODTE TV TOTQ
SLECTNKOTOV Kol ATEYOVTOV, MG TOTM KOl XPOV® TEPLYPUPOUEVMS, TPOG OOMYIV YVOGEDS, Kol PAVEPMGLY,
ko Snuocisvety Tdv kekpoppdvove, Enevonon 1 eikov-

Orice imagine dezviluie si indica cele ascunse. [...] Intruct omul nu poate cunoaste in mod direct lucrurile
invizibile — caci sufletul este acoperit de trup —, nici pe cele viitoare, nici pe cele ce sunt separate de el si
aflate la mare departare — caci este circumscris de spatiu si timp —, pentru a célauzi cunoasterea si pentru a
aduce in vizul tuturor acele lucruri care riman in ascundere, s-a recurs la imagine.

ei]”. Conf. traducerea propusd de Pierre WALTZ: ,,[...] D’art sait, par des couleurs, amener la priére de 1’esprit.”,
Anthologie Grecque, p. 25; conf. traducerea lui C. MANGO: ,,[...] art is able by means of colours to ferry over [to its
object] the prayer of the mind.”, The Art of the Byzantine Empire, p. 115.

28 V. in special Ja§ ELSNER, Art and the Roman Viewer: The Transformation of Art fom the Pagan World to
Christianity, Cambridge, Cambridge University Press: Cambridge Studies in New Art History and Criticism, 1997;
John R. CLARKE, Art and the Lives of Ordinary Romans, Visual representation and Non-Elite Viewers in Italy, 100
B.C.—A.D. 315, Los Angeles, University of California Press, 2006.

29 pentru rolul fundamental al simturilor in devotiunea fata de icoane, v. Bissera PENTCHEVA, The Sensual Icon.
Space, Ritual and the Senses in Byzantium, Philadelphia, Pa., Pennsylvania State University Press, 2010; v. si Liz
JAMES, ,,Senses and Sensibility in Byzantium”, in Art History, t. 27 (2004), pp. 522-537.

%0 John DEWEY, Art as Experience, Carbondale, Southern Illinois University Press, 2008; Richard
SHUSTERMAN, Pragmatic Aesthetics: Living Beauty, Rethinking Art, Oxford, Blackwell, 1992; R
SHUSTERMANN & Adele TOMLIN, Aesthetic Experience, New York-Londra, Taylor & Francis, 2008.

31 A. PIZZONE, ,,Toward a self-determined and emotional gaze”, pp. 76-77.

32 V. Charles BARBER, ,,Writing on the Body: Memory, Desire, and the Holy in Iconoclasm”, in Desire and
Denial in Byzantium: Papers from the 31% Spring Symposium of Byzantine Studies, Brighton, March 1997, L. James
(ed.), Aldershot, Ashgate: Publications of the Society for the Promotion of Byzantine Studies 6, 1999, pp. 111-120.

3B 1n PG rexpoyupévov.

3 PG 94, 1337 C.

% V. si traducerea lui C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, p. 171.
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Asa cum reiese limpede din acest scurt pasaj, accentul se muta pregnant asupra functiei didactice a
imaginii, esentiala pentru a pune in lumina cele trei categorii ale acesteia: Hristos ca icoand a lui Dumnezeu,
omul ca icoand divina §i icoana ca imagine care trimte la referentul ei (Hristos, sfintii). O alta cruciala
distinctie operatd de teologii iconoduli este cea dintre proskynesis (venerare aratatd imaginii) si latreia
(adorare a prototipului imaginii, a referentului ei sacru), in sensul in care venerarea imaginii se transmite
catre prototipul ei*®.

Pentru a intelege mai bine conceptia referitoare la reprezentare in Bizantul tardiv — cel care a
constituit modelul emulat de culturile care au intrat tirziu in ,,commonwealth”®’, cum este cazul tarilor
romane —, ne putem referi la un fragment semnificativ dintr-un tratat teologic scris in acest interval
crepuscular de catre Sf. Simeon al Salonicului: Dialog intru Hristos impotriva tuturor ereziilor §i despre
singura credinta in Domnul §i Dumnezeul si Mdantuitorul nostru lisus Hristos, precum si despre sfintele
slujbe si toate tainele Bisericii. Cap. 23: Cele sfinte trebuie infatisate cu evilavie si cuviintd, in conformitate
cu traditia pe care am primit-0 (AidAoyog év Xpiot® kato. ma.odv 1@V aipécewmv kol wepl T uovng miotews
700 Kvpiov kal Ocod kol Zwtipo¢ nuav Ineod Xpiotod, 1@V iEpdv TeAeT@V 16 Kol UDOTHPIWYV TOVIWY TS
Exxinoiac. ky": "0t 0T dvioropeiv eblafic o Ocia koi svoefic, Kai kata v dedouévny ooviibeiav). In

contextul polemicii anti-latine, autorul se refera, in mod surprinzator, la problema imaginii de cult:

Ti 8¢ kai GALo aOTOlG TOPA TNV EKKANGLOGTIKTV EKovoTOunOn mapddoctv; TV ayiov kol GenT®dv EikOVeV
evoePdg mopadedopévov €ig TNy t®V Ogiov mpotoTHI®V, KOl THV KATd GYECY aOTAV TAV ayimv
EIKOVIGUATOV TPOGKHVNGLY TOIG MGTOIG, Kol TV GAN0gav Eueovoviav gikovikdg. Tov yap copkoBévta
Adyov S Mpoag gikoviCovot, kol mhvta o VIEP UMV avtod Oglo Epya Kol mabn kai Oavpote Kot pueTipia,
Kol £T1 0 Tavarylov £100¢ THG ayiag adtod dewmapBévou unTpdc, Kol Tdv dyiov avtod, kai dmep 1 edayyeduen
iotopio kol a1 Aowmoi Beion Tpagai Aéyovowv, ®g yphupacty GAlolc, i ypwpatovpyio kol Aourii VAN
sikovik®dC xS1860KOVOTY, ODTOL TMAVTO KOVOTOPODVTES, B¢ eipnrar, Kol TaC iepdc eikdvag mapd T
VEVOLUGUEVOV ETEPE TPOTIM TOALAKIC AVIGTOPODGLY, GVTL EIKOVIKGY EVOLLATOV TE KOl TPLY@V, avOpomeiog
Op1&l kal otohaic kaAlonilovteg, dmep 0VK €IKAY TPLYOG Kol EVOOUATOG, GAL’ avOpdToL TIvog giot OpiE Kol
gvovpa, Kol oyl eikdv 1€ T®V TPoToTLTOV Kol TOTOG. Kai mopd 10 e0AafeC 08 AvioTopolotl ToDTAG Kot
kaAlornifovoty, dmep katd TOV Gyiov gikovov €otl HAAAOV, (G THG OIKOVUEVIKTG EKTNG GUVOSOV KAVMV
VrotiOnotv. OvdE Yap AVIGTOPELV PGV ADTOG T TOVG ATAOVGTEPOVG I deerobvTa. Kai to mapa v ta&v
ovk evayéc. Kai oi [otépec todto ov mapadéyovrar.3®

Ce alta abatere de la traditia bisericeasca au mai scornit acestia [i.e. ,,latinii”’]? Sfintele si cinstitele icoane au
fost instituite cu piosenie spre cinstirea dumnezeiestilor prototipuri, spre adecvata venerare®® de citre
credinciosi a sfintilor pe care ele 1i infatiseaza si spre vadirea adevarului prin imagini. Céci ele arata Cuvantul
care pentru noi s-a intrupat si dumnezeiestile sale — spre folosul nostru — fapte, patimi, minuni si taine, inca
si preasfantul chip al Maicii sale, sfanta si pururea fecioara, si al sfintilor lui, si ne invata prin imagini cele
spuse in istorisirea evanghelica si in celelate Sfinte Scripturi, folosind mestesugul culorilor si alte materii ca

%6V, in special A. GRABAR, L ‘iconoclasme byzantin: dossier archéologique, Paris, Collége de France, Fondation
Schlumberger pour les études byzantines, 1957 (trad. lconoclasmul bizantin: dosarul arheologic, Bucuresti,
Meridiane, 1991); Ambrosios GIAKALIS, Images of the Divine: The Theology of Icons at the Seventh Ecumenical
Council, Leiden, Brill, 1994; Kenneth PARRY, Depicting the Word: Byzantine Iconophile Thought of the Eighth and
Ninth Centuries, Leiden, Brill, 1996; C. BARBER, Figure and Likeness: On the Limits of Representation in Byzantine
Iconoclasm, Princeton, Princeton University Press, 2002.

37 Termen consacrat, pentru a descrie culturile care emuleazi modelul cultural bizantin, de citre Dimitri
OBOLENSKY, The Byzantine Commonwealth: Eastern Europe, 500-1453, New York, Praeger Publishers, 1971
(trad. Un commonwealth medieval: Bizantul. Europa de Rasarit, 500-1453, Bucuresti, Corint: Istorie — Opere
fundamentale, 2002).

% PG 155,112 B-C.

39 Concept iconodul, care arati diferenta dintre ,,venerarea” aritatd imaginii (cygtikn mpookdvnolc) si mult mai
intensa ,,adorare” (Aatpevtikn Tpockdvnotic) a protoptipului ei.C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, p. 169,
n. 86.
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pe o scriitura aparte. Acestia insd, preschimband totul, dupa cum am mai spus, infatiseaza adeseori sfintele
icoane intr-un alt mod, contrar traditiei; caci in loc sé le reprezinte vesmintele si parul, ei le infrumuseteaza
cu par si haine omenesti, care nu sunt o imagine a parului si a vegsmantului, ci [chiar] chica si straiul unui
cutare om, deci nicidecum imagine si simbol al prototipului. Aceste [imagini de cult] pe care ei le
confectioneaza si le infrumuseteaza sunt lipsite de evlavie si foarte neconforme sfintelor icoane, asa cum sunt
randuite ele de canonul celui de-al saptelea sinod ecumenic. Sa nu fie nicidecum infatisate — spune acesta —
cele ce nu sunt edificatoare pentru chiar si cei mai de rand dintre oameni. Ceea ce Incalca randuiala nu este
legitim; iar aceasta [practicd] nu este aprobata de cétre Parinti.*

Intensificarea aspectului didactic al imaginii se resimte plenar, mai ales prin interventia unei teme
asupra careia voi reveni, cea a imaginii ca text (folosind mestesugul culorilor §i alte materii ca pe o scriiturd
aparte). Ceea ce surprinde insd, este faptul ca imaginii i se prescrie o limitd a aseméanarii; abuzul mimetic
risca sa pericliteze adecvata receptare a reprezentarii, si textul sugereaza ca doar pastrarea in limitele unui
anumit cod de figurare — tocmai in virtutea faptului ca el instituie imaginea ca ,,asemanatoare dar nu
aidoma” —, poate sd declangeaze in privitor necesara referire la prototip, cautarea acestuia si, astfel,
transferul veneratiei catre el. Este relevant faptul ca, desi este limpede cd se refera la statui, discursul
incrimineaza nu caracterul tridimensional al imaginii occidentale, ci apropierea ei prea intensa de datele
realului, pana la abrogarea distinctiei dintre fictiune si realitate. Aratandu-se prea insistent pe sine, imaginea
de cult a ,,latinilor” ascunde referentul ei, in loc si il arate. Citatul ales din decizia sinodului de la Niceea Il
este cel referitor la necesitatea ca imaginea sa fie instantaneu decriptabild de catre un privitor naiv, care —
pare sd spuna printre rinduri teologul bizantin — ar putea fi cu totul distras de la justa venerare, in fata unei
atat de totale asemanari. Practica de a trata sculpturile ca si cum ar fi vii, anuland limita dintre reprezentare

1*1; ramane de

si real, imbracandu-le si impodobindu-le cu bijuterii, este atestatd in Occidentul medieva
analizat, pe de-o parte, daca nu cumva perucile incriminate de Sf. Simeon nu reprezinta totusi o iluzie
indusa de relitatea incontestabila a vesmintelor, si, pe de alta parte, in ce masura teologul bizantin a putut
avea o cunoastere de visu a unei asemenea devotiuni — despre care putea avea informatii si prin surse
intermediare. Avand nsa in vedere faptul ca pastorirea sa cuprinde inclusiv intervalul stapanirii venetiene
asupra Salonicului (1423-1430), ipoteza nu este de exclus*.

Polemica anti-latina pe terenul imagii de cult nu reprezintd un caz izolat, apanaj strict al tratatului
sfantului Simeon; in 1451-1452, autoproclamata ,,Sintaxd a ortodocsilor” din Constantinopol (forma de
organizare ecleziald asupra caruia voi reveni, in sectiunea finald a cercetdrii), intr-un document care are tot
naturd polemica, indreptat tot impotriva Romeli, simte nevoia sd adauge pe lista previzibila a disensiunilor

problema imaginilor de cult: ,,noi, cinstind firea cea adevarata a celor infatisati, si la fel icoana Maicii

Domnului, si a apostolilor Iui Hristos sau a sfintilor, ne ridicdm ochii mintii catre prototipuri, iar mintea

40V, si traducerea lui C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, pp. 253-254.

41 Marian BLEEKE, ,,Versions of Pygmalion in the Illuminated Roman de la Rose (Oxford, Bodleian Library, Ms.
Douce 195): The Artist and the Work of Art”, in Art History, t. 33, (2010), no. 1, p. 33; David FREEDBERG, The
Power of Images: Studies in the History and Theory of Response, Chicago, IL, University of Chicago Press: Studies
in the History and Theory of Response, 1989, pp. 285-288; Michel CAMILLE, The Gothic Idol: Ideology and Image-
Making in Medieval Art, Cambridge, Cambridge University Press, 1989, p. 227; Kathleen KAMERICK, Popular
Piety and Art: Popular Piety and Art in the Late Middle Ages: Image Worship and Idolatry in England 1350-1500,
New York—Basingstoke, Palgrave: The New Middle Ages Series, 2002, p. 102.

42 Despre viata si cariera sfAntului Simeon, v. David BALFOUR, Political-Historical Works of Symeon Archbishop
of Thessalonika, Viena, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften: Wiener Byzantinistische Studien
13, 1979; idem, ,,Symeon of Thessaloniki as a Historical Personality” in Greek Orthodox Theological Review, t. 28
(1983), pp. 55-72.
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noastrd nu se opreste doar asupra materiei, culorilor si asemindrii picturale”*®

. Motivul ,,blocajului” la
nivelul perceptiei este, iata, reiterat.

In acelasi spirit polemic, dar cu alte argumente, un cleric bizantin isi exprimi viziunea despre
imaginea occidentala in timpul conciliului pentru Unirea Bisericii — pe cand lucrédrile se tineau inca la
Ferrara; patriarhul Constantinopolului solicitase papei sa puna la dispozitia delegatiei bizantine o biserica

in care sa poata oficia slujba Invierii, fapt care genereaza nemultumirea reprezentantilor curentului de stricta

observanta. Unul dintre ei, Grigorie Melissenos, duhovnicul imparatului, afirma:

‘Eyo 6t¢ €ig vaov gicéAbo Aativov, od tpookuvd tva tdv €keloe ayiov, émel 00de yvopilw Tivd Tov
Xpi1610V iom¢ povov yvopilm, GAL’ 00d’ EKeEivoy TPosKLVED: S1OTL 0K 0160 THG ETtypaQeTaL, GAAYL TO16 TOV
oTOPOV oV Koi TPocskuvd. Tov oTowpdy obv, dv aVTOC TOoLd, TPOCKLVE Kai ovy ETEPOV TL TdV Keloe
Ocopovpévov pot.

Eu, cand intru intr-o biserica de-a Latinilor, nu ma inchin niciunuia dintre sfintii de-acolo, cici nu reusesc
nicidecum sa-1 recunosc pe vreunul dintre ei; poate doar pe Hristos sa-1 pot recunoaste, dar nici catre El nu
ma inchin, céci nu stiu cum il numeste inscriptia [i.e. nu cunsc epitetul ales pentru o imagine anume a lui
Hristos, e.g. ,,Pantocrator”, ,,Euergetes” etc.]. Imi fac insd semnul crucii, si pe acesta il venerez; venerez
asadar Crucea, pe care eu insumi am fiacut-o, si nimic altceva dintre cele care mi se infatiseaza acolo.*

Recognoscibilitatea, transferul imediat de la reprezentare la reprezentat — transfer care nu este doar
facilitat ci mai degraba chiar conditionat de textul inscriptionat*® —, revin ca teme fundamentale. Desigur,
toate aceste surse arunca lumina doar asupra perceptiei imaginii intr-un mediu elevat si, mai mult decat
atat, strict eclezial. In contrapondere, putem acorda atentie altui text crucial, la fel de elitist, dar, de aceasta
datd, expunand viziunea unui laic; stabilit la Roma, Manuel Chrysoloras compune, in 1441, o serie de trei
scrisori catre ruda sa Demetrios, exercitii retorice in genul epistolar. Cea de-a treia dintre ele contine un

pasaj extrem de relevant pentru problema imaginii §i a receptarii ei, in viziunea unui intelectual bizantin:

‘O11 00 copdTev KA Bavpdalopey &v 1001015, AALG VO KAALOG T0D TtemomkoToc. ‘Ot kafdmep knpog Kakdg
Samhaceig dv ELofe d1d T@V OppdTov £l Tod EovTacTIKOD TTig WuXTig TOTOV dmodédmkev £l Tod Aibov, 1
00 &OAov, 1 0D yoAkoD, §| TV YpOUATOV: Kol AOTEP T EKAGTOV Yoy TO aUThHG o®dpa 00K OAlyog
poAakdtnrag Exov datibnoty, dote v avtiig d1dbeoty, Abdmny, §j yopav, §j Bopov, &v adtd opacbar obtw
TNV 100 ABov @Hotv obtmg dvtitvmov Kol okAepav, 1 ToD YaAKoD 1 TOV YPOUATOV THV TOV GALOTPI®V TE,
Kai EEm O1d Thg OHOLOTNTOG Kal TéYVTG dlotibnoty, dote &v To0ToI1G TO AN TS Yoydig Opdcbat. Kai é mAéov
00 YEADV adTOG, AAL” 00OE yaipwv SAmG iomg, 00dE dpylopevog, 00dE TeVO@®Y, 000E dlaTifEuEVOC, Tj Kol KoTd
16 8vavtio TovTolg Stotifépevoe, Todta v Toig BAaig dmopdrtet.t

43 Marie-Héléne BLANCHET, ,,La réaction byzantine a I’Union de Florence (1439) : le discours antiromain de la
Synaxe des orthodoxes”, in Réduire le schisme 2, p. 191, n . 53; Antonin SALAC, Constantinople et Prague en 1452:
pourparlers en vue d'une union des Eglises, Praga, Nakl. Ceskoslovenské akademie véd: Rozpravy Ceskoslovenské
akademie véd: Rada spolecenskych véd 68/11, 1958, pp. 54-57.

4 Les ,,Mémoires” du grand Ecclésiarque de 1’église de Constantinople Sylvestre Syroploulos sur le Concile de
Florence (1438-1439), Vitalien Laurent (ed.), Roma, Pontificium Institutum Orientalium Studiorum: Concilium
florentinum documenta et scriptores. Series B, 1X, 1971, p. 250%-%,

4 V. si traducerea Iui C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, pp. 254.

4 Dupd cum argumenteazi Maguire, in perioada post-iconoclastd urgenta identificirii imediate si precise a
persoanei reprezentate in icoand, prin atribute, costumatie, tip de portret si, aproape invariabil, prin inscriptia numelui,
constituie 0 marcd a aproprierii definitive a imginii sacre de catre Bisericd; H. MAGUIRE, The Icons of Their Bodies:
Saints and Their Image in Byzantium, Princeton, Princeton University Press, 1996. Acest aspect este dezbatut mai pe
larg, cu referire la fundalul sdu aristotelic — tindnd de principiul omonimiei — de catre Karen BOSTON, ,,The Power
of Inscriprtions and the Trouble with Texts”, in Icon and Word: The Power of Images in Byzantium. Studies prsented
to Robin Cormack, A. Eastmond & L. James (ed.), Aldershot, Ashgate, 2003, pp. 35-51.

47 PG 156, 57D-60B.
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In acestea [i.e. in imagini] noi admirdim nu frumusetea trupurilor, ci a mintii celui care le-a fabricat. Caci
mintea lui, aga cum se intdmpla cu ceara frumos modelata, primeste asupra facultatii imaginative a sufletului,
prin mijlocirea ochilor, o imagine (tomov) pe care o imprima apoi asupra pietrei, lemnului, bronzului sau
culorilor. Si asa cum sufletul fiecarui om isi dispune trupul — care are nu putine neajunsuri — astfel incat sa-
si vadeasca prin el dispozitia, fie ea suferintd, bucurie sau manie, tot asa, prin recurs la asemanare si mestesug,
dispune [mintea fauritorului de imagini] de materia pietrei — att de aspra si potrivnica —, sau a bronzului, sau
a culorilor — a caror natura ii este atat de straina i exterioara —, pentru a face vadite in ele afecte ale sufletului.
Mai mult inca, [fauritorul de imagini] le imprima pe acestea in materialul sau de lucru chiar daca el insusi nu
rade, sau pote nu se bucura deloc, nu este ctusi de putin manios, nu-1 supara nimic, nu are vreo stare anume
sau starea sa este opusul [celei imprimate in materie].*®
Caracterul aparte al acestei perspective despre repezentarea plastica, analizat de Michael
Baxandall*, este dat de sinteza intre elemente ale traditiei aristotelice — mecanismul fiziologic prin care
emotiile se exprima fizic in corp este preluat din tratatul pseudo-aristotelic Physiognomika — si traditia
elenistica a interesului pentru reprezentdri expresive. Mai mult Inca, artistul capata prioritate in raport cu
subiectul, intrucat, datoritd indemanarii sale, diferite stari de spirit sunt exprimate prin imagini;
recunoasterea acestor emotii este ceea ce da nastere placerii — punct de vedere diferit de traditia aristotelica,
in care placerea este cauzatd de actul recunoasterii, in imagine, a lucrurilor pe care ea le reprezinta.
Virtuozitatea artistului consta, pe de-o parte, in capacitatea de a extinde asupra materiei inerte si straine
mecanismul prin care propriul nostru trup este animat de catre suflet, iar pe de alta, in capacitatea sa de a 1i
insufla o emotie anume, independent de fluctuatiile emotionale personale. ,,Rolul artistului, de atlet al

sentimentelor, are o reald maretie”>

, conchide Baxandall, care pune in lumind si importanta viziunii lui
Chrysoloras pentru articularea discursului ekphratic al umanistilor italieni in Quattrocento.

Mergand pe urmele surselor invocate, directiile semnificative de analiza sunt reprezentate, pe de-0
parte, de problema recunoasterii in imagine a sacrului ca purd prezentd sau ca naratiune — ambele
eminamente legate de textul Scripturii sau de alt suport narativ —, si, pe de alta, de virtutile empatice ale

imaginii.

Imaginea si textul: persuasiunea prin vaz

Motivul intdlnit mai devreme in textul sfAntului Simeon al Saonicului, referitor la similitudinea
dintre imagini si scriiturd (folosind mestesugul culorilor si alte materii ca pe o scriiturd aparte), are un
tecut respectabil in Bizant; in Omilia a X1X-a despre cei 40 mucenici din Sebastia (Ouidio 10 ¢ic tovg
ayiovg teooapdrovta uaptopag), ST. Vasile cel Mare afirma raspicat: ,,ceea ce discursul istoriei face prezent
prin mijlocirea auzului este infatisat in ticere de arta pictorului, prin mimesis (A yap 6 Aoyog tig iotopiog
3181 THC KOS TapioTNOL, TADTO YPAPIKT) CLOTMGA S8 Ui cemg deikvoot)”. Imaginile nu reprezinti insi

pur si simplu confirmarea vizuala a unui text, fiind ireductibile la acesta, datoritd autonomei lor articulari

48V, si traducerea lui C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, pp. 254-255.
4 M. BAXANDALL, ,,Guarino, Pisanello and Manuel Chrysoloras”, in Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, t. 28 (1965), pp. 183-204, mai ales pp. 197-199.
%0 Ibidem, p. 199.
51 PG 31, 500.
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discursive®?; dar elocventa imaginilor — consacrati prin formula Sf. Grigorie de Nissa: ,,pictura cea muti

vorbeste de pe perete (Ypa@y GlOTMCO &v Toix® AaAeiv)”>

— presupune un conglomerat de semnificatii,
imposibil de constituit in absenta unei prealabile instruiri a celor care ,,citesc” imaginea. Subiectul imaginii
este asadar unul verbal, in virtutea mediului din care este preluat (texte care istorisesc economia divina) si
a functiei sale de instruire.>*

In opinia Mariei Zoubouli, se poate vorbi uneori in cultura bizantina despre o mai mare incredere
in virtutile instructive ale imaginii decat in cele pe cere le poseda discursul, fapt datorat in mare masura
prescrierii dimensiunii practice (careia 1i apartine si imaginea), drept complement obligatoriu al teoriei, in
traditia patristica; dupd cum formuleaza Robert S. Nelson aceasta stare de lucruri, ,,bizantinii confera
vazului un caracter dinamic, puternic, consecvent si chiar performativ, in sensul in care a vedea este
echivalent cu a face”. In acest sens, imaginea este rezultatul unui proces de reificare, intr-o substanta
vizibild, a unui discurs ale carui antiteze, alegorii, simboluri si metafore converg intr-un enunt unitar, care
este nu doar mai veridic, ci si mai profund. Dupa cum remarca Beat Brenk, din punct de vedere
metodologic, conceptia traditionald in arheologie si istoria artei, conform careia imaginile au ca principala
sarcind aceea de a ilustra un text specific trebuie reevaluata in totalitate. Fireste, imaginile sunt inspirate de
anumite texte, dar faptul ca vizualitatea aparfine unui cu totul alt mediu nu poate ramane fara consecinte;
in special, imaginile pot exprima anumite idei ale ciror comunicare textuald este dificild sau imposibild®®.
Discursul vizual reprezintd o modalitate de persuasiune cu valoare intrinseca, si nu doar o reitareare a unui
discurs textual, o amalgamare a unor fragmente cu un autonom sens inteligibil; imaginile il anima pe
spectator, in masura In care rememorarea actiunilor lui Hristos si ale sfintilor suscitd, ca agent emotional,
un elan anagogic. Paralelele cu discursul teologic trebuie deci operate numai in limitele intre care se pot
trasa echivalente; naratiunea vizuald nu poate avea acelasi randament cultural, dar opereaza mai ales in
sfera reactiei afective imediate si ingobeaza intr-un spatiu-timp sacru naratiunile textelor care au inspirat-
o, dimpreuna cu cele ale textelor construite pe baza acestor surse literare, fapt care conferd imaginii, prin
natura sa instantanee, o putere exegetica aparte®’, a cirei fortd vine mai degrabi din componenta ei lirica
decat din cea narativa, descriptiva.>®

Raportul dintre text si imagine in traditia bizantina este cel mai pregnant ilustrat intr-un gen literar

aparte — ekphrasis®. Textele din aceasta categorie nu constituie o ,,depliere” narativa a reprezentarii, in care

52 Asupra naturii raportului dintre text i imagine in Evul Mediu timpuriu, v. in special Guglielmo CAVALLO,
»lesto e immagine: una frontiera ambigua”, in Settimane di studio del centro italiano di studi sull’alto medioevo, 41,
Testo e immagine nell’alto medioevo, |, Spoleto, Centro italiano di studi sull’alto medioevo, 1994, pp. 31-64.

%3 Grigorie de Nissa, Cuvant de laudd pentru mucenicul Teodor (Eyxadutov gig tov udpropoa Ocddwpov), PG 46,
739.

% M. ZOUBOULL, L Image a Byzance, pp. 204-205.

% R. S. NELSON, ,,To Say and to See: Ekphrasis and Vision in Byzantium”, in Visuality Before and Beyond the
Renaissance: Seeing as Others Saw, R. S. Nelson (ed.), Cambridge, Cambridge University Press: Cambridge Studies
in New Art History and Critisicm, 2000, p. 155.

% B. BRENK, The Apse, the Image and the Icon. An Historical Perspective on the Nave as a Space for Images,
Wiesbaden, Reichert: Spdtantike — Friihes Christentum — Byzanz. Reihe B: Studien und Perspektiven: Band 26, 2010,
p. 61.

57 J. ELSNER, ,,The Viewer and the Vision: The Case of the Sinai Apse”, in Art History, t. 17 (1994), nr. 1, p. 98.

%8 M. ZOUBOULL, L Image a Byzance, pp. 208-209.

% Henry MAGUIRE, ,, Truth and convention in Byzantine descriptions of works of art”, in DOP, t. 28 (1974), pp.
111-140, ca replicd la C. MANGO, ,,Antique Statuary and the Byzantine Beholder”, in DOP, t. 17 (1963), pp. 55-75.
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cele Infatisate de pictor sunt reiterate discursiv, in folosul auditoriului sau al cititorilor, pentru o mai buna
intelegere a imaginii; mai degraba, ele stau alaturi de enargeia, repovestirea unor naratiuni care comporta
personaje angajate in diverse actiuni, intrucdt ambele ,,aspird la o prezentd imaginard imediata, prin

folosirea tehnicilor verbale de dinamizare”®

. Atunci cand un ekphrasis doreste sa infatiseze subiectul unei
picturi, aceasta se face nu in termenii descrierii, ci a imitirii mijloacelor de expresie®, constituind in mod
limpede una din sursele universului vizual bizantin®2. Discursul imaginii si discursul despre imagine se afla
astfel 1n strictd interdependentd, antrenand 1n egald masura universul vizualitatii, al carei scop dificil este
acela de a orienta si intretine zelul credintei, generdnd configuratii convingatoare pentru concepte care

constituie doctrina validata si solicitdnd 1n acest fel publicului adeziunea la valorile pe care le exprima prin

mijloace vizuale®.

Eficacitatea empatica a imaginii: ,,imaginea performativa”

Un alt palier al imaginii, de care depind, asadar, virtutile sale pedagogice, este cel al empatiei.
Faptul ca scrisoarea lui Manuel Chrysoloras, care se refera in mod direct la aceastd componenta emotionala,
reprezintd un punct de vedere exprimat de catre un reprezentant de varf al elitei culturale ar putea invita la
circumspectie in privinta relevantei viziunii sale pentru a intelege modul in care imaginile erau percepute
la scara intregului public. Pe de alta parte insd, noua atentie acordatd caracterului performativ al
vivacitatea empatica la care se referd Chrysoloras, mizand de aceasta datd pe resursele de teatralitate a

imaginii®.

V. Si H. MAGUIRE, Art and Elogquence in Byzantium, Princeton, Princeton University Press, 1981; Liz JAMES &
Ruth WEBB, ,,To Understand Ultimate Things and Enter Secret Places: Ekphrasis and Art in Byzantium”, in Art
History, t. 14 (1991), pp. 1-17; R. WEBB, ,,The Aesthetics of Sacred Space: Narrative, Metaphore and Motion in
Ekphraseis of Church Buildings”, in Dumbarton Oaks Papers, t. 53 (1999), pp. 59-74; R. S. NELSON, ,,To Say and
to See”, pp. 143-168; Ekphrasis: la représentation des monuments dans les littératures byzantine et byzantino-slaves.
Réalités et imaginaires. Actes du colloque organisé a Prague le 19-21 mars 2010, V. Vavrinek & P. Odorico (ed.) =
Byzantinoslavica, t. 69 (2011), nr. 3, Supplementum.

8 Werner H. KELBER, ,Modalities of Communication, Cognition and Psychology of Perception: Orality,
Rhetoric, Scribality”, in Semeia. An Experimental Journal for Biblical Criticism, t. 65 (1995), p. 205.

61 L. JAMES & R. WEBB, ,, To Understand Ultimate Things”, p. 8.

2 H. MAGUIRE, ,,Byzantine Rhetoric, Latin Drama and the Portrayal of the New Testament”, in Rhetoric in
Byzantium. Papers from the 35th Spring Symposium of Byzantine Studies (Exter College, University of Oxford, March
2001), E. Jeffreys (ed.), Aldershot, Ashgate, 2003, republicat in idem, Image and Imagination in Byzantine Art,
Aldershot, Ashgate: Variorum Collected Studies, 2007, p. 225.

83 O analizi in sensul functionirii imaginilor nu numai ca mesageri ai unui mesaj dar si ca modalitate de constuire
a acestui mesaj, aplicatd pe faimosul manuscris ilustrat al Omiliilor Sf. Grigorie de Nazianz (Par. Gr. 510), lucrat la
Constantinopol intre 879 si 882 pentru imparatul Vasile I, in Leslie BRUBAKER, Vision and Meaning in Ninth-
Century Byzantium, Cambridge, Cambridge Univesity Press, 1999.

6 peter BURKE, ,, The Performative Turn in recent Cultural History”, in Medieval and Early Modern Performance
in the Eastern Mediterranean, Arzu Oztiirkmen & Evelyn Birge Vitz (ed.), Turnhout, Brepols: Late medieval and
early modern studies 20, 2014, pp. 541-561.

8 Anestis VASILAKERIS, ,,Theatricality of Byzantine Images: Some Preliminary Thoughts”, in Medieval and
Early Modern Performance, pp. 385-406.
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Trebuie intai de toate tinut cont de faptul ca, in traditia bizantind, imaginea monumentala intretine
adeseori un raport ambiguu cu suprafata peretelui pe care este instalata, generand astfel un joc intre spatiul
real, al arhitecturii, i cel imaginar, al reprezentarii, prin exploatarea posibilelor echivalente intre cele
doui®. Aspectul este cu atat mai semnificativ cu cat spatiul sacru este gandit in perioada bizantini medie
si tarzie ca un microcosmos, in care semnificatia imaginii este modulatd de amplasarea ei spatiala.
Modalitatile de speculare a raportului spatial tin cont de coincidenta dintre spatiul figurat si cel real, de
efectele pe care le poate produce configuratia arhitecturala pe care imaginea se pliaza. O asemenea linie de
analiza a raportului dintre amplasare, semnificatie si efect estetic in cazul imaginii monumentale a fost
propusi in premiera de citre Otto Demus®’, care subliniaza faptul ci ,,arta religioasa bizantina abandoneazi

orice distinctie neta intre lumea reala si cea a aparentelor”®®

. Contrar opiniei pe care o exprima Demus, care
vede 1n secolul al XII-lea si in cele ulterioare o disolutie a sistemului clasic, remarcata de el doar in marile
ansambluri de mozaicuri, intre secolele al IX-lea si al XI-lea, principiul asimilarii spatiului real in cel
imaginar al reprezentdrilor monumentale nu a fost abandonat in arta bizantina tarzie.

Incepand cu secolul al XI-lea, absida capiti o iconografie specific liturgicd, euharistica, prin
amplasarea temelor Impartasirii Apostolilor si (din perioada Comnena) a Ierarhilor slujind; inscrierea lor
in curba concava a hemiciclului, care are ca loc geometric chiar mensa, subliniaza tocmai rostul liturgic al
iconografiei (chiar si atunci cand altarul real nu este reiterat, in axul procesiunii de ierarhi, de o iconografie
specificd). Glisarea unora dintre participantii la cortegiu in pasaje laterale ale spatiului liturgic real pune si
mai acut in lumina intentia de a fuziona spatiul real cu cel imaginar (cum este cazul in bema de la Sf.

Pantelimon din Nerezi, dupa 1164, fig 1.1), iar din secolul al Xll-lea nisele si arcele vor fi tot mai frecvent

speculate compozitional de citre zugravi.

1.1. Nerezi, Sf. Pantelimon. Absida altarului.

% | ydie HADERMANN-MISGUICH, ,,Aspects de I’ambiguité spatiale dans la peinture monumntale byzantine”,
in Zograf, t. XXII (1992), pp. 4-11, republicat in Le Temps des Anges: Recueuil d’études sur la peinture byzantine du
X1I¢ siecle, ses antécédents, son rayonment. Edité en honeur par Bigitte D’Hainaut-Zveny et Catherine Vanderheyde,
Bruxelles, Le Livre Timperman, 2005, pp. 207-217.

7 Otto DEMUS, Byzantine Mosaic Decoration: Aspects of Monumental Art in Byzantium, Londra, Routledge &
Kegan Paul, 1948.

% Ibid, p. 4.
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Din repertoriul bizantin de dupa secolul al XI-lea mai putem invoca §i cazul reprezentarii
Impartasirii Mariei Egipteanca pe suprafete opuse ale unei travei sau in glaful accesului in naos®, sau
iconografia martiriului celor 40 de mucenici din Sebastia la Kakopetria sau, si mai acut, la Asinou (1106);
in acest ultim caz, martirii ocupa o luneta care incununeaza peretele lateral, pe intradosul arcului care 0
genereaza aparand Hristos flancat de ingeri, in ax, cele doua jumatati inferioare ale acestei ,,rame” a scenei
martirajului infatisandu-i, in oglinda, pe de-0 parte pe cel care cedeaza chinului, parasind lacul inghetat, si

pe de alta pe prigonitorul care se alatura martirilor, luand locul renegatului (fig. 1.2).

1.2. Asinou, Panagia Phorbiotissa. Martiriul celor 40 de mucenici din Sebastia.

apud. Andreas & Judith Stylianou, The Painted Churches of Cyprus. Treasures
of Byzantine Art, Nicosia, A. G. Leventis Foundation, 19972, pl. 60, p. 123

Cazul clasic de speculare a arhitecturii pentru a configura imaginea este cel al Judecatii de Apoi,

fie in narthex, la Sf. Stefan din Kastoria (sec. IX-X) sau la Panagia ton Chalkeon din Saonic (1028), fie in
spatii si mai complexe, cum este cazul paraclisului funerar de la Chora (1315-1320); sunt exploatate
inaltimea si concavitatea boltilor, distantele create de arce, opozitiile diagonale ale pandantivilor, totul

pentru a sublinia cit mai pregnant distanta si opozitia dintre alesi si damnati’®. Intr-un registru similar al

8 Pentru aceastd iconografie frecventd a pasajului spre naos, v. loana IANCOVESCU, ,,L’iconographie de
I’entrée”, in New Europe College. GE-NEC Program 2002-2003, 2003-2004, Irina Vainovski-Mihai (ed.), Bucuresti,
New Europe College, 2006, pp. 66-67.

70 Stylianos PELEKANIDIS & Manolis CHATZIDAKIS, Kastoria, Atena, Melissa, 1985, fig. 4, 6, 7; Karoline
PAPADOPOULOS, Die Wandmalereien des XI. Jahrhunderts in der Kirche IHavayio tév Xalkéwv in Thessaloniki,
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specularii configuratiei arhitecturale, lisus si apostolii stau fata in fatd cu un grup de demonizati, in glaful
ferestei vestice a bisericii Nasterii Maicii Domnului din Betania. Interferenta spatiului real al arhitecturii
cu cel imaginar, al reprezentarii monumentale, poate sd se manifeste chiar i la un mai profund nivel, cum
este cazul folosirii luminii naturale produsa de o fereastra pentru a intensifica efectul teofanic al limbilor
de foc din scena Cinzecimii (Sf. Anarghiri, Kastoria)™, a configuririi ciboriului de deasupra mesei de altar,
in scena lerarhilor slujind, la Kurbinovo, prin folosirea deschiderilor ferestrei geminate, din axul
hemiciclului, ca arce ale ciboriului pictat, sau a ilustrarii ,,strAngerii” cerului de catre ingerul din Judecata

de Apoi intr-un spatiu el insusi curbat’?,

1.3. Popauti, Sf. Nicolae. Decrosul sudic al absidei altarului,
Sf. Mamant, icoana in fresca.

&

Un alt aspect al jocului dintre spatiul imaginar si cel real il constituie icoanele imitate in fresca (fig.
1.3), uneori ,,suspendate” in ,,cuie” iluzorii; originea acestei practici picturale poate tine de limitari
financiare”, dar intentia iluzionisticd este clari si se perpetueza din secolul al XI-lea pana in perioada
paleologa, putand fi invocate exemple la Bac¢kovo (a doua jumatate a sec. XII), Sf. Anarghiri din Kastoria

(catre 1180) sau Zica (1292-1309)™. Tot sub acest regim de functionare trebuie plasate si cazurile in care

Graz—Koln, M. Bohlau: Byzantina Vindobonensia 2, 1966, pliant dupa p. 56; Paul A. UNDERWOOD, The Kahrye
Djami, I11, New York, Pantheon Books: Bollington Series 70, 1966, pp. 368-407.

1S, PELEKANIDIS, Kaostopia, |, Bvolavuvai toyoypogior, Salonic, ‘Etaipeia Mokedovik@®v Zmovddv:
Moxedoviri ByfAioOixn 17,1953, pl. 57.

72 La Sf. Nicolae din Kakopetria (inceputul sec. XII), L. HADERMANN-MISGUICH, ,,Aspects de 1’ambiguité
spatiale”, p. 214, n. 16; la Axtala, Georgia (inceputul sec. XIII), Nicole THIERRY, ,,Le Jugement dernier d’ Axtala.
Rapport préliminaire”, in Bedi Kartlisa. Revue de Kartvélologie, t. 40 (1982), p. 154, fig. 1, 3, 4; la Panagia
Phorbiotissa din Asinou (1332-1333), H. MAGUIRE, Art and eloquence, fig. 45.

8 Ellen C. SCHWARTZ, , Painted Pictures of Pictures: The Imitation of Icons in Fresco”, in Fourth Annual
Byzantine Studies Conference. Abstracts of Papers, University of Michigan, Ann Arbor, 1978, pp. 33-34.

4 Elka BAKALOVA, Baukxoeéckama xocmuuya, Sofia, Benrapcku xynoxuuk, 1977, fig. 39; S. PELEKANIDIS
& M. CHATZIDAKIS, Kactopia, fig. 29, Milan KASANIN, Purde BOSKOVIC & Pavle MIJOVIC, JKuua:
ucmopuja, apxumexmypa, ciuxapcmeo, Belgrad, Kimxesue noune, 1969, pp. 125-127.
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bandele rosii, conventie vizuald a separarii dintre imagini in tradifia bizantina, sunt investite in imaginea
monumentald cu o prezenti reald, fiind cilcate sub picior de personaje’ sau tratate ca , tije” pe care se agati

draperii’® sau chiar anterior mentionatele icoane imitate in fresca’’ (fig. 1.4).

1.4. Balinesti, Sf. Nicolae. Pasajul spre narthex, Mandylion

Teatralitatea imaginii bizantine reprezinta o tema familiard pentru istoricii de arta, in ciuda faptului
ca originea acestor elemente de naturd stilisticdA raman neclare. Este posibil ca inca din perioada
paleocrestina reprezentarile vizuale sa fi preluat unele conventii reprezentationale cu aspect scenic, sau, o
ipoteza poate mai plauzibila, ele doar sa fi continuat utilizarea unor conventii reprezentationale ale artei
romane, pe care aceasta le preluase in prealabil din lumea teatrului antic. Daca sursele medievale probeaza,
e silentio, treptata disparitie a teatrului, imaginile au continuat sa practice conventii teatrale. Dintre aceste
conventii, o0 important{d majora o au pe de-0 parte gesturile codificate — care construiesc o trama narativa
prin intermediul cdreia dimensiunea narativd a imaginii este comunicatd mai lesne — si, pe de alta,

elementele arhitectonice de fundal, surmontate de piese textile intinse de la un acoperis la altul — definind

> De pilda, in scena Anastasis de la Sf. Neofit din Paphos, C. MANGO & Ernest J. W. HAWKINS, ,.The
Hermitage of St. Neophytos and its Wall Paintings”, in DOP, t. 20 (1966), fig. 35.

76 Tn scena Vizitatiunii, din bema de la Sf. Gheorghe din Kurbinovo, draperiile care unesc intre ele acoperisurile
ediculelor din scenografia arhitecturald trec printr-un anou prins pe fasa rosie, L. HADERMANN-MISGUICH,
Kurbinovo: Les fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du XI11¢ siecle, 11, Bruxelles, Peeters: Bibliothéque
de Byzantion 6, 1975, fig. 40, 42, 43; La Studenica, in ,,Biserica regelui” (1313-1314), Mandilionul este agatat in doud
,carlige (de bronz?) in forma de sarpe” suspendate de o asemenea fasd, Sima CIRKOVIC, Vojisav KORAC &
Gordana BABIC, Le monastére de Studenica, Belgrad, Jugoslavenska Revija, 1986, pp. 106-107; motivul este reluat
la Asinou, in secolul al XIV-lea, Robin CORMACK, Writing in Gold. Byzantine Society and its Icons, Londra, George
Philip, 1985, p. 171.

" De pilda, la Kastoria, in biserica Sf. Taxiarhi (1359), L. HADERMANN-MISGUICH, ,,Aspects de I’ambiguité
spatiale”, p. 215, fig. 66.
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astfel un spatiu conventional si in mod emfatic anti-naturalist. ,,Aceste elemente genereaza intai de toate o
ambiantd teatrald, In care personajele se arata publicului in migcari si atitudini clare si codificate — parand
a fi angajati, astfel, Intr-o reprezentare teatrald — dar genereaza, de asemenea, si o logica teatrald elementara,
care implicd o scend si un scenariu”’®,

Dupa secolul al Vl-lea, conventia arhitecturald amintita a devenit tot mai rara, revenind abia dupa
mijlocul secolului al Xll-lea, dar in reprezentari aplatizate, de dimensiuni reduse, care puncteaza cand si
cand fundalul scenelor’®; ele nu mai constituie o ,,rama” a spatiului ci mai degraba sunt incluse in acesta,
la dimensiuni egale cu ale personajelor — rolul lor este acum mai degraba acela de a localiza, sub aspect
narativ, evenimentul reprezentat. Din secolul al Xlll-lea insa, si pana la sfarsitul Bizantului, compozitile
arhitecturale redevin un element pictural de interes®. in acest interval tardiv, ele recapitd amploare si sunt
atent elaborate, generand adeseori un ecran heteroclit pe fundalul imaginii. Uneori, aceasta ,,scenografie”
comenteaza actiunea reprezentatad prin culori §i accente structurale, distribuind accentele narative, cum este

cazul in ilustrarea Cinei celei de Taina in absida de la Staro Nagori¢no, unde arhitectura 1l inrdmeza emfatic

pe Hristos® (fig. 1.5); in egald misura, ea capitd si o relevanti esteticd, prin abundenta de compozitii

1.5. Staro Nagori¢no, Sf. Gheorghe. Absida altarului, Cina cea de Taina

8 A. VASILAKERIS, ,,Theatricality”, p. 385.

" Tania VELMANS, ,Le role du décor architectural et la représentation de 1’espace dans la peinture des
Paléologues”, in Cahiers Archéologiques, t. 14 (1964), pp. 183-216.

8 @ystein HIORT, ,,,Oddities’ and ,Refinments’: Aspects of Architecture, Space and Narrative in Mosaics of
Karye Camii”, in Interaction and Isolation in Late Byzantine Culture. Papers Read at a Colloquim Held at the Swedish
Research Institute in Istanbul, 1-5 December 1999, Jan Olaf Rosenquist (ed.), Londra, Tauris, 2004, pp. 27-43.

8 A. VASILAKERIS, ,, Theatricality”, p. 388.
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extravagante care manipuleazd elemente arhitecturale variate: coloane si pilastri realizate din materiale
policrome, galerii cu ferestre si terase, elemente de boltire si acoperisuri in doud ape pe care se agata
materiale textile, toate colabordnd la efectul de plasare a evenimentului reprezentat intr-o ambianta
spectaculari, intensificand sentimentul de ireal®.

Acest ,,aspect dramatic” al reprezentarilor bizantine tarzii poate fi i el subsumat contextului teatral.
Accentuarea emotiei protagonistilor, uneori pana la limita exagerarii, este sprijinitd de gestica si de
expresiile faciale, al caror rol evident este acela de a solicita, prin empatie, o reactie similard din partea
privitorilor. Aceasta maniera de figurare cunoaste o larga difuzare inca de la mijlocul secolului al XII-lea,
ca o componenta esentiald a curentului etichetat, nu fara riscul anacronismului, ,,expresionismul Comnen’;
in scena Plangerii lui Hristos, la Nerezi (1164), curbele continui ale peisajului, oglindind vizual posturile
personajelor, par sa comunice vizual acelasi sentiment de jale care deformeaza fetele participantilor, dispusi
in posturi implauzibile, al caror exces conduce la o impresie generala de afectare simulatd, ca intr-0

inscenare dominata de conventii teatrale (fig. 1.6).

1.6. Nerezi, Sf. Pantelimon. Threnos

Fenomenul a fost analizat de Tania Velmans®, care a aritat geneza lui in secolul al XII-lea, inainte
de a deveni foarte reprezentativ (si popular) in secolele al XIII-lea si al XIV-lea. Pe de alta parte, Henry
Maguire a subliniat relevanta literaturii omiletice si imnografice pentru multitudinea de modalitati de
exprimare vizuala a patosului suferintei®. Intrebarea pe care o ridica insa acesta intensificare a preocuparii
pentru empatie in reprezentarile vizuale este daca importanta crescanda a valorilor afective constituie doar
un numitor comun al al intervalului tarziu bizantin sau chiar un fenomen mai precis delimitat, pe care astazi

I-am eticheta drept teatralitate, manifestata in cazul imaginilor prin emergenta unui spatiu cvasi-scenic (0

8 bidem, p. 389.
8 T. VELMANS, , Les valeurs affectives dans la peinture murale du XI11¢ siécle”, in L ’Art Byzantin du XIIE siécle.
Symposium de Sopocani (1965), Belgrad, Filosofski Facultet, 1967, pp. 45-57.
8 H. MAGUIRE, ,, The Dipiction of Sorrow in Middle Byzantine Art”, in DOP, t. 31 (1977), pp. 123-174.
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estrada Ingusta, pe care se desfigoara ilustrarea narativa a evenimentului), a unei ,,scenografii” compuse
din elemnte arhitecturale miniaturale, i a unei retorici gestuale, care codificd anumite posturi corporale si
expresii faciale. Mai mult decit atat, se ridica Intrebarea daca aceste conventii reprezentationale pot avea
vreo legdtura oarecare cu practicile teatrale.

Existd un acord al cercetatorilor cu privire la absenta reprezentarilor teatrale propriu-zise in
Bizantul medieval si tarziu®. Cu toate acestea, existi alte tipuri de spectacol, precum lecturile publice,
reprezentatiile de pantomima, dans si acrobatie, precum si, probabil, teatrul religios.®® Mai mult inca,
ceremoniile religioase si imperiale bizantine implicau un grad de tetralitate, care ar putea sa constiuie in
egald masura un factor de familiarizare a publicului bizantin cu un repertoriu de expresii vizuale cu carcter
teatral.®” Invocarea acestor realititi bizantine trebuie facuta insi cu toatd circumspectia, in masura in care
lipsa de informatie directa referitoare la spectacol in Bizant si la modul in care el ar fi fost receptat constituie
o piedica reala 1n fata unei incercari de a defini originea si modul de functionare a elementelor vizuale care
intra sub specia ,,efectelor teatrale”.

In mod ipotetic, am putea asocia aceasti teatralitate a imaginii bizantine cu notiunea de ,,pictura
care prinde viatd” (dumovydc ypapn), termen folosit de Mihail Psellos pentru a descrie o imagine a
Rastignirii i invocat de Hans Belting in legatura cu efectul de prezenta, specific perceptiei medievale a
imaginii®. Pe de alta parte, configuratia vidit anti-naturalistd a imaginilor bizantine, posibil de evaluat ca
»teatralitate”, poate fi cititd si in termenii propusi de Maguire: ,retorica imaginilor, in Bizant, a jucat rolul
care 1n Occident i-a revenit teatrului liturgic; ambele forme de naratiune au introdus in liturghie elementul

dramatic sub aspect vizual”®

, In sensul in care ambele prezintd publicului naratiunea unui eveniment,
solicitand un raspuns afectiv. In egald masuri insa, exista si o laturd temporali a acestui fenomen, dincolo
de cea a empatiei: ,,Evenimentul reprezentat are loc acum, in prezent, sub ochii unei audiente privilegiate.
Teatralitatea imaginilor bizantine, ca efect produs prin recursul unui dispozitiv complex, ar avea tocmai
acesta functie specifica. Ar constitui un mijloc de a face ca evenimentele ilustrate sa pard nu numai animate
de un suflu vital, dar si desfasurandu-se in prezent, prin urmare reactualizdndu-se permanent, ca si cum s-

ar intampla intotdeuna acum.”*

8 Walter PUCHNER, Xvvoyéc xar piyuota. Kpiticii e Osatpiiic 1otoproypagiog, Atena, IloAdvtpornov, 2005;
losif VIVILAKIS, Oszarpixip avuropdotaon oto Bulaviiw ko oty Abon, Atena, 18pvpo I'ovlavdph-Xopv, 2003;
Premystaw MARCINIAK, Greek Drama in Byzantine Times, Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2004; idem, ,,How to Entertain the Byzantines: Some remarks on Mimes and Jesters in Byzantium”, in Medieval and
Early Modern Performance, pp. 125-148; Margaret MULLET, ,,No Drama, No Poetry, No Fiction, No Readership,
No Literature”, in A Companion to Byzantium, Liz James (ed.), Chichester, Wiley-Blakwell, 2010, pp. 227-238, cu o
sintezd a cercetarilor recente asupra temei, propunand de asemenea termenul de ,,performance” pentru a descrie
elementele care ar putea intra sub incidenta reprezentarilor teatrale in Bizant.

8 Marios PLORITIS, To ®éazpo otw Buldvrim, Atena, Kacstovidtng, 1999.

87 Paolo ODORICO, ,,La théatralité a Byzance”, in La scena assente. Realta e leggenda sul teatro nel Medioevo.
Atti delle 11 Giornate internazionali interdisciplinari di studio sul Medioevo, Siena, 13-16 giugno 2004, F. Mosetti
Casaretto (ed.), Alesandria, Edizioni dell’Orso, 2006, pp. 25-45.

8 Hans BELTING, Likeness and Presence. A History of the Image before the Era of Art, Edmund Jephcott (trad.),
Chicago, University of Chicago Press, 1996, pp. 261-296.

8 H. MAGUIRE, ,Byzantine rhetoric, Latin drama and the portrayal of the New Testament”, in Rhetoric in
Byzantium: Papers from the Thirty-fifth Spring Symposium of Byzantine Studies, Exeter College, University of
Oxford, March 2001, Elizabeth Jeffreys (ed.), Burlington, Ashgate: Society for the Promotion of Byzantine Studies
Publications 11, 2003, p. 231.

% A. VASILAKERIS, ,,Theatricality”, p. 396.
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Publicul bizantin si textul (imaginii): oralitate vs. alfabetizare

Toate cele mentionate anterior, converg spre a construi o posibiliate de evaluare a imaginii
bizantine nu numai din perspectiva conformitatii ei cu litera textulului scris (si pdstrat — trebuie avut in
vedere caracterul adeseori lacunar al corpusului arhivelor), ci si cu un fundal de informatii si practici a caror
transmitere include orizontul mai larg al oralitatii $i memoriei. Formularea sfantului Simeon al Salonicului
(folosind mestesugul culorilor si alte materii ca pe o scriitura aparte), avatar al unei traditii patristice,
evoca instantaneu (ca si precedentele ei) mult mai cunoscuta formulare a Sf. Grigore cel Mare, din epistola
catre Serenus al Marsiliei: ,,ceea ce reprezinta scrierea (SCriptura) pentru cei care citesc, imaginea (pictura)
le ofera celor nestiutori, pentru ci in ea ei vad ceea ce trebuie urmat. Prin ele, pot citi si cei nestiutori de
carte (litteras)®”. Dupa cum se vede limpede din acest citat, Sf. Grigore nu a folosit in mod direct faimosul
epitet de ,,Biblie a analfabetilor”, care nu reprezinta decit o dezvoltare tarzie si care, mai mult, nu dezvaluie
in mod adecvat sensul precis al pasajului papal; Michel Camille a atras atentia asupra faptului ca, intr-o0
societate in care oralitatea ocupa un loc important, ,,cartea” si ,,lectura” trebuie intelese si in dimensiunea
lor orald, sonord, nu doar in cea scrisd®. In mod similar societitii occidentale, si contextul bizantin
presupune aceasta antitezd fundamentala intre text si oralitate.

Pe de-o parte, textul sacru este reificat prin expresia oi I'pagég, care, prin articolul definit si
majusculd, i confera obiectivitate incontestabild si valoarea de adevar absolut, inalterabil si sacru, nu doar
respectat ci si venerat™; pe de altd parte insa, continutul acestui text este comunicat in special pe cale orala,
prin lecturi liturgice si omilii, astfel incat in constiinta publici el capatd imediatetea dimensiunii orale®. In
mare parte, acest public nu are acces la lectura®®, motiv pentru care perceptiile literatilor nu ar trebui
privilegiate, Intrucat astfel ar fi de fapt trecutd cu vederea masa enorma a publicului céruia imaginea
medievala i se adresa. Acest auditoriu al predicilor si lecturilor biblice sau hagiografice este un public al
mesajului vizual, iar atitudinea sa fata de acesta este un succedaneu al atitudinii fata de textul scris, a carui

autoritate se reflectd asupra discursului prin imagini.

%1V, Herbert KESSLER, ,,Pictorial Narrative and Church Mission in Sixth-Century Gaul”, in Pictorial Narrative
in Antiquity and Middle Ages, Studies in the History of Art, 16 (1985), p. 75-91 si ,,Real Absence: Early Medieval Art
and the Metamorphosis of Vision”, in Morfologie sociali e culturali in Europa fra tarda Antichita e alto Medioevo,
Spoleto, Centro Italiano di Studi sull’ Alto Medioevo, 1998, p. 1157-1211; Celia CHAZELLE, ,,Pictures, Books and
the Illiterate: Pope Gregory I’s Letters to Serenus of Marseille”, Word and Image, 6 (1990), p. 138-153; Jean-Claude
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1996, pp. 89-107.
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Cambridge, Cambridge University Press, 1987, p. 55.
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Oralitatea si alfabetizarea nu reprezintd insd componentele univoce si imuabile ale unui sistem
binar; in interiorul fiecareia existd grade diferite de participare la unul dintre sisteme, ba chiar si cazuri
frecvente de hibridizare, cum o dovedesc operele scrise care capata o circulatie orala sau, intr-un sens opus,

N P . - . . . . . ~ . 96
elementele apartinand traditiei orale care ajung sa fie ulterior culese, sistematizate i codificate in scris™.
Textele care ajung la noi in forma scrisd nu reprezinta decat varful unui urias aisberg ascuns, in care
fuzioneaza traditia orala si cultura scrisa. De pilda, in cazul legendelor, viziunilor si textelor oraculare si cu

caracter profetic in genere, creatorii si custozii miturilor riman invizibili si de neregasit®’

, §1 nu putem decat
sd banuim ca ei se numarau printre reprezentantii unor institufi medivale (palatul imperial sau Marea
Bisericd), mai ales in cercul celor care aveau in sarcini si se adreseze vizitatorilor®. Literatura oraculari
nu este pastratd decat in redactari scrise, dar istorisirile cu caracter hagiografic lasa puternica impresie ca
toate profetiile erau livrate oral. Cu toate acestea insd, marea majoritate a acestor cazuri fixate astfel In scris
corespund unor motive comune cu traditia mesianica a ultimului imparat, codificata in sursele scrise: el va
domni pentru treizeci si doi de ani, dupa care va merge la Ierusalim, unde isi va depune coroana. Se ridica
astfel intrebarea daca repovestitorii, calugarii care reitereaza acest mitem, in instantele pastrate in literatura
hagiografica, citeazd dintr-un text scris preexistent, au fost chiar autorii unui asemenea text sau doar
formuleazi o profetie in virtutea unei traditii care face parte din memoria colectivi a grupului lor social?

Caracterul interperformativ al imaginii, in sensul transmiterii unui element vizual, narativ sau
discursiv, 1n absenta unui emitent unic, printr-o inlantuire de ,,reprezentatii” ale aceleiasi teme, 1i confera
reprezentarii vizuale un caracter ,,textual” aparte, dar care nu poate fi In nici un caz echivalat cu cel al pe
care 1l detine, intr-o societate alfabetizata, textul insusi. Imaginea reprezintd nu neaparat o ,carte” a
analfabetilor ci o reprezentare reactualizata de cite spectator, de fiecare data cand acesta o percepe. Trecutul
narativ, specific in special comunitatilor bazate pe oralitate, permanent orientate spre trecut si resituand
prezentul in contextul pe care evenimentele rememorate 11 definesc, gaseste in caracterul permanent prezent
al imaginii un suport pentru re-contextualizarea imediata a actualititii’®. In acest sens, imaginea bizantina
reprezintd o exegeza vizuala care reitereaza datele unei culturi teologice dobandite de catre publicul ei In
special sub forma orald. Aceasta nu inseamna ca ar trebui formulata necesarmente o ,,teorie a compozitiei
orale a imaginii”, care ar cauta o constanta a ,,formulelor” (module formale sau tematice), prin analogie cu
teoria corespunzatoare din sfera poeziei orale, ci ca trebuie bine evaluat contextul in care sunt formulate
expresiile scrise ale discursului despre imagine, in Bizant, prin recurs la observatia lui Michel Camille, care
considera ¢ imaginile medievale nu constituie ,,expresia lumii vizibile, ci a lumii spuse”'®. In acest

context, este lesne de inteles abundenta reiterarilor nesfarsite din textele medievale, intrucat schemele
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recurente au valoarea unor formule mnemonice, a caror redundantd asigura ingustarea fondului de
posibilititi de interpretare, deci a ,,gradului de indeterminare”%?; conjuncturile culturale ale memoriei si
comunicarea in contextul oralitatii influenteaza decisiv rolul social al imaginilor'®,

In discursul vizual bizantin, criza iconoclasti a prilejuit o mutatie dispre abstractizare si
conceptualism spre concretete si tangibil; daca evangheliarul din Rossano, in secolul al VI-lea, stabilea un
dialog conceptual intre scenele din Vechiul Testament si cele neotestamentare, structurat de ideile doctrinei
ortodoxe, in secolul al IX-lea un dialog similar, in florilegiul de omilii Par. gr. 510, devine unul mai degraba
discursiv decét structural, punand in lumind in mod primordial consecintele faptului ca divinitatea devine
tangibila. De asemenea, incepand cu acest moment post-iconoclast, cuvantul scris incepe sa populeze tot
mai mult imaginea, recontextualizandu-o si subliniind comunicarea dintre om si Dumnezeu'®. In alti
termeni, imaginile, general considerate drept ,carte” a analfabetilor, nu reprezintd un succedaneu al
speculatiei intelectuale ci un instrument speculativ autonom, care nu era subestimat.

Un alt mod de comunicare specific lumii vechi, situata si el intre oralitate si scriere, il reprezinta
retorica, prin intermediul careia oralitatea ajunge sd capete un statut academic de prim rang si o codificare
specifica, sub al carei impact modelele anterioare ale oralitatdtii devin treptat desuete, pe masurd ce
interactioneaza cu cel nou, filtrAndu-se reciproc si intrand ntr-o concurenta la capatul careia predominanta
modelului retoric, biruitor, reinterpreteazi traditia culturald anterioari'®. Retorica va domina lumea
bizantina, inclusiv in sfera vizualitatii, in virtutea faptului cd a constituit un instrument de comunicare
aparte, care se adresa nu doar intelectului ci si simfurilor, fiind astfel responsabil pentru succesul
hermeneuticilor asociative, care fac apel la toate modalitatile perceptiei, inclusiv la imagini. ,,Discursul oral
al retorilor face simultan apel la ratiune si la simturi, solicitd memoria, da nastere convingerilor, face
posibild acceptarea, incurajeaza anumite comportamente, influenteaza felurile n care sunt luate decizii,
trezeste emotii, incitd imaginatia™'®. Oralitatea si scrierea nu constituie asadar realititi separate, de sine
statatoare, ci functioneaza in interiorul unei ,,biosfere a traditiei” (termen propus de W. H. Kelber): o
memorie culturala colectiva, care include atat discursul oral cat si pe cel scris si care este impartagita atat
de cei care vorbesc cat si de cei care asculta, si care isi lasd amprenta asupra oricarui discurs individual.

Pentru a face insa dreptate Bizantului, trebuie subliniat totusi faptul ci, in majoritatea epocilor sale
istorice, el a avut un numar relativ ridicat de persoane alfabetizate, atat in randul clericilor cat si al laicilor
— ceea ce, fireste, nu exclude existenta unui mare segment al societdtii care rdmane strdin de universul
literelor. Actul scris se afld la baza functionarii statului, astfel incét oricine tinteste o carierd in administratie
trebuie sa fie capabil sa scrie si sa citeasca, abilitati necesare in egali masurd (chiar daca intr-un grad

diminuat) si pentru oricine intra in contact cu administratia statului, in special in calitate de contribuabil'®’,
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Tocmai datoritd acestui grad de alfabetizare a existat, in Bizant si 1n traditia culturala pe care a inspirat-0,
o literatura care se adreseaza tuturor nivelurilor sociale si culturale, etichetatd de catre Robert Browning

108 'si care trebuie privitd cu toatd seriozitatea. In

drept low-level iar de catre Cyril Mango drept lowbrow
opinia lui Mango: ,,daca literatura non-elitista (lowbrow Byzantine literature) ne aduce intr-un mai direct
contact cu realitatea, in comparatie cu creatia pompoasa a elitei educate, ea poate de asemenea da o masura
mai corecta, cred, a orizontului intelectual caracteristic pentru un omul bizantin de rand. Cronici, vieti de
sfinti, istorisiri despre pustnici, diverse antologii de aforisme de edificare spirituala — acesta este tipul de
literatura care a circulat cu adevarat, in paralel, fireste, cu operele de naturd patristica, liturgicd si
devotionala. A trece cu vederea aceasta literatura, catalogind-o drept monahal, ca si cum lectura ei s-ar fi
limitat la mediul manastiresc, In vreme ce laicii ar fi citit literatura cu caracter laic, este o dovada de totala
ignorare a realitatilor. Fireste, calugdrii citeau acesta literaturd, dar oricine altcineva care era in stare sa
citeasca o citea in egala masurd, iar in rest, in cele mai multe cazuri, nu citea nimic altceva — exceptie
facand, din nou, Biblia si Parintii. As vrea asadar sa insist, inca odatd, asupra faptului ca universul
conceptual al Bizantului poate fi cunoscut in mod adecvat doar prin recursul la literatura non-elitista.”%

Teologii si istoricii care analizeaza transformarile doctrinare au fost mai putin entuziasti in a include
literatura populara printre sursele lor de informare. Dar aceasta este fundamentala pentru a intelege acele
elemente din evolutia cultului, a devotiunii si a dogmelor, care au fost indisolubil legate de rolul tendintelor
populare. De pilda, epitetul Theotokos a fost familiar in devotiunea marianica a mediilor crestine timpurii,
anticipand formalizarea sa in doctrina Bisericii.''® Exemple concrete pentru forta impactului tendintelor
populare asupra doctrinei Bisericii, in Bizant, pot fi vazute In doua intervale cruciale ale istoriei acesteia:
criza iconoclastd, al carei deznodamant este indisolubil legat de rezistenta patimasa a unei mase critice a
societatii bizantine la deciziile sinoadelor iconoclaste, si, mai ales, intre secolele al XIII-lea si al XV-lea,
cand presiunea populara a anulat orice incercare imperiald de a gasi formula de reconciliere si Unire cu
Roma**,

Dupa cum observa Mango, ,,media” literaturii bizantine este reprezentatd de productia cu caracter
monastic; nu putem cunoaste indeaproape practicile lecturii in mediul laic, dar in ceea ce priveste nivelul

de alfabetizare si practicile lecturii in manastiri**?, inclusiv in intervalul tirziu bizantin, de interes pentru
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aceasta cercetare, sursele de informare exista si ofera informatii consistente. Nivelul de alfabetizare in
manistirile athonite a fost evaluat cantitativ de citre Nicolas Oikonomides'*®; fondatorul comunitatii, Sf.
Atanasie, fusese profesor in Trapezunt si avea legaturi cu cercurile imperiale (stabilind astfel un model care
ramane valabil si pentru ceilalti fondatori de manastiri). Pe de altd parte, sursele — in special textele
hagiografice referitoare la sfin{i athonifi — lasd sd se inteleagd cd marea majoritate a comunitagilor era
constituita din calugdri lipsiti de educatie aleasa. Asceza practicatd nu avea vreo legatura cu nivelul cultural,
nefiind conditionat in nici un fel de acesta, fapt datoritd caruia Muntele Athos nici nu a avut, dar nici nu a
reclamat vreodata, calitatea de centru cultural de elitd. Nivelul cultural al comunitatilor variaza in functie
de nivelul cultural general al unei societati in care alfabetizarea ramane apanajul unei elite laice si a clerului
secular. Manastirea athonita pot fi privita agsadar ca un microcosmos in care se reflectd ansamblul mai amplu
al realitatilor culturale ale Impreriului si ale ,,commonwealth-ului” sdu, cu conditia de a fine cont in
permanenta de faptul ca unui monah i se cerea totusi un grad de alfabetizare superior — chiar daca nu cu
mult — celui caracteristic unui alt laic oarecare.

Evidenta documentelor de la Muntele Athos, mai ales sub aspectul numarului de semnaturi si al
bunei stdpaniri a ortografiei, lasa sa se intrevada o imbunatatire consistenta a alfabetizarii la finele secolului
al Xll-lea si in secolul al XIII-lea, atingand cel mai ridicat grad in prima jumatate a secolului al XIV-lea
(desi trebuie mentionat si faptul ca in acest interval de varf tocmai numarul de semnaturi pastrate se
diminueaza drastic); mai multi factori converg pentru a explica aceastd constanta ameliorare: raspandirea
scolilor ,,secundare”, restranse, pana in secolul al X-lea, la perimetrul capitalei; infiintarea scolii patriarhale;
interesul elitelor (in special in randul familiilor Bryennios si Komnenos) pentru literatura; largirea ,,bazei
de recrutare” a comunitatilor monastice athonite, pe fundalul decaderii altor centre (Olimpul din Bithinia,
muntele Latros 1anga Milet) sub presiunea avansului turc. Mai ales dupa dezastrul celei de-a patra cruciade,
locul si rolul centrelor monastice constantinopolitane nu au putut fi suplinite de initiativele Imperiului de
la Niceea. Mai mult incd, in secolul al XI1V-lea, Athosul a fost, pe de-o parte, un aliat al aristocratului loan
Kantakouzenos, polul cel mai activ al curentului isihast dar, totodata, pe de alta, detinatorul celor mai bune
biblioteci, care le surclasau chiar si pe cele ale capitalei; in consecintd, este lesne de inteles faptul ca a ajuns
sd atragd tot mai mult monahi provenind din medii privilegiate, atdt sub aspect social cat si cultural.
Tulburarile de dupa jumatatea secolului al XVI-lea se resimt insa in realitatile culturale ale Muntelui Athos;
in intervalul 1371-1430 se inregistraza un declin abrupt al alfabetizarii, probabil legat de rasturnarile
produse de cuceririle Serbiei si de razboiul civil provocat de Cantacuzini, dar mai ales de raidurile turce
asupra Macedoniei, declansate in 1383 si ducand 1n cele din urma la cucerirea intregului areal). Putinele
documente din intervalul 1471-1496 dovedesc o deteriorare drastica, prin abundenta greselilor de ortografie
care anunta realitatile specifice secolului al XVI-lea (apogeu al precaritatii scriiturii). Mai mult inca, pentru

prima datd dupa secolul al XII-lea, in a doua jumatate a secolului al XV-lea se inregistrazd un numar
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semnificativ de reprezentanti ai elitei monahale care sunt cu totul analfabeti, scribii cancelariei de la
Protaton consemnandu-le doar numele in documente, fara a le mai solicita s le semneze.

Concluziile unei asemenea abordari, o spune insusi Oikonomides, nu pot avea decét o valoare
preliminara, cata vreme este dificil de stabilit in ce masura datele constatate au o relevanta generald sau
doar una locala. Pe de alta parte, o problema deschisa ramane aceea de a distinge, pe baza greselilor de
ortografie, intre vorbitorii nativi i cei care, desi scriu greceste, sunt alogeni — analiza care ar putea
directiona si spre un orizont mai riguros i mai putin patimas cercetarea privind limba materna a zugravilor
apartinand aga-ziselor ,,scoli locale”.

In ceea ce priveste practicile lecturii in randurile monahismului, pot fi trase cateva concluzii pe
baza informatiei oferita de tipicoane si de unele texte de edificare sprirituald, in lumina carora se poate

14 Astfel, Scara sfantului Toan Sinaitul dedica

o intregd sectiune, capitolul 27, problemei eficacititii lecturii'®®

deduce ritmul lecturii si, In linii generale, corpusul de lucrari
, iar In Discursul 4, Sf. Isaac Sirul lauda
utilitatea cititului; in secolul al XII-lea, Sf. Petru Damaschinul ofera o lista de lecturi recomandabile: textele
biblice si exegezele lor, carora li se alaturd scrierile lui Dionisie Areopagitul, Atanasie al Alexandriei,
Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz, loan Gura de Aur, Grigorie de Nyssa, Antonie cel Mare, Arsenie,
Macarie Egipteanul, Nil, Efrem, Isaac Sirul, Marcu Ascetul, loan Damaschin, loan Scararul, Maxim
Marturisitorul, Dorotei si Filimon. Pe de alta parte, regulile tipiconale includ in rutina zilnicd a monahului
lectura, 1n alternantd cu rugéciunea si psalmodia. De interes pentru perioada bizantina tarzie, In acest sens,
este lucrarea majora a Sf. Grigorie Sinaitul, Capitole in acrostih, dintre care cele de la 94 si 96 contin
anumite observatii ,teoretice” legate de lecturd, consideratd a reprezenta o activitate intermediara,
superioara studiului celor profane (stiintele), dar inferioara fata de praxis, primul stadiu al itinerariului

spiritual:

94. ,,Cuvantul rostit (0 o1 mpoopopac Adyog) spre invataturd (mpog didoyrv) are patru origini diferite: studiul
(udbnoig), lectura, practica si harul”; 95. ,[...] Sufletul are cuvantul stiintei (émiotnuovikog Adyog) care, ca un
pedagog, il modeleaza conform unei conduite morale, cuvantul lecturii (1. dvayvaooewc), care il hraneste ca
o0 apa care aduce odihna (Ps. 22,2), cuvantul practicii (1. apdlewg), care il face roditor ca o pasune (ibid.),
cuvantul harului (4. ydpizog), care se aseamana cu un pahar al desfatarii (Ps. 22,5) care veseleste sufletul
[...]7; 96. ,,[...] el primeste cuvantul care vine din studiu ca pe un pedagog; pe cel care vine din lecturd — ca
pe o hrand; pe cuvantul lduntric, care vine din practicd — ca pe un un preaiubit participant la cortegiul mirelui;
pe cuvantul luminator al Duhului — ca pe Cuvantul, mirele care se uneste cu inima si o bucura [...]”*16

Acesta este un preambul pentru itinerariul mistic despre care se vorbeste mai pe larg in capitolele
urmatoare, dar Sf. Grigorie se referd si intr-o maniera mai concretd la lecturd ca activitate cotidana a
monahului; ea reprezinta un apanaj al celor aflati la inceputul vietii ascetice. Insista Insd cd monahul trebuie
sd aiba cinci virtuti (ticere, abstinentd, lipsa somnului, umilintd, rabdare) si trei activitati ,,placute lui
Dumnezeu” (psalmodie, rugaciune, lecturd sau, pentru cei care nu sunt in stare, rucodelie); structura zilei

este urmatoarea:
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,inci de dis din zori, trebuie si se faca pomenirea lui Dumnezeu si rugéciunea inimii. Primul ceas: rugaciune

intensd; al doilea ceas: lecturd; al treilea ceas: psalmodie; al patrulea ceas: rugaciune; al cincilea ceas: lectur;

al saselea ceas: psalmodie; al saptelea ceas: rugaciune; al optulea ceas: lecturd; al noualea ceas: psalmodie;
al zecelea ceas: mancarea; al unsprezecelea ceas: somn, daca trebuie; al doisprezecelea ceas: psalmodia
pentru vecernie”.

Tripartitia rugaciune-lecturd-psalmodie apare si in alte pasaje ale tratatului, reiesind faptul ca
principala activitate, atit peste zi cat si in timpul noptii, o reprezintd rugiciunea; lectura si psalmodia
intervin doar pentru a da un mic ragaz trupului si sufletului.

Tot sfantului Grigorie Sinaitul 1i apartine o alta serie de capitole, grupate sub titlul Scurtd insemnare
despre ,, hesychia”; unul dintr aceste capitole, ,,Despre lecturd” (I1epi dvayvamocewc), pornind de la un citat
din Scard — douad randuri din Treapta 27, care recomanda, in alegerea lecturilor, criteriul utilitatii pentru
ascezd — exclude orice lecturi straina de tema , linistirii” (hesychia) si rugaciunii: ,,Lasa deocamdata de-0
parte alte lecturi, nu pentru ca le-ai respinge, ci pentru cd nu slujesc scopului: ele conduc mintea catre
reprezentdri ale gandului (eic iotopiav) si il indeparteaza de rugdciune”. Sunt recomandate asadar strict
lecturile de edificare spirituala, fiind excluse nu doar cele profane ci chiar si cele filozofice sau teologice,
care ar supune mintea unui efort in urma caruia risca sa nu se mai poata concentra satisfacator la rugaciune,
mai tarziu. Argumentul ,riscurilor imaginii” aminteste de radicalismul doctrinei lui Evagrie Ponticul
referitor la imaginatie si imagine mentald, vazute drept incompatibile cu rugéciunea pura.

Interesante sunt sfaturile lui Grigorie referitoare la practicarea lecturii, care trebuie facuta in
solitudine, cu glas tare (mostenire a Antichitatii), evitdnd 1nsa orice estetizare sau cadere in reverie: ,,De
citit, sd citesti in singuratate, dar nu cu glas mandru si maiestrit, fard sa caufi o pronuntie perfecta sau
eleganta limbajului sau placerea armoniei (...). Nu trebuie sd exagerezi, pentru cd excelenta rezida in
temperantd.” Este dat si un canon de lecturd, in mod indirect, prin mentionarea autorilor de lucrari adecvate
(referitoare, deci, la rugaciune): ,,Joan Scararul, Isaac, Maxim, Nil, Isihie, Filotei Sinaitul, Noul Teolog,

discipolul sau Stethatos si altii asemenea”.

,Cei din umbra”

La capatul tuturor acestor consideratii privind rapoartarea la imagine in cultura bizantina,
raporturile ei cu textul si dimensiunea orala a culturii medievale, problema care ramane deschisa este cea a
modului in care am putea masura eficient gradul in care culturile aflate sub tutela modelului imperial au
receptat aceastd matrice. Intr-un recent studiu referitor la nivelul de alfabetizare inregistrat in perimetrul

17 se refera la dificultitile pe care le ridicd orice incercare de a compara

Serbiei medievale, Porde Bubalo
realitatile locale cu cele ale unei culturi al caror nivel de alfabetizare era mult mai formalizat, precum
Imperiul Bizantin sau comunitatile urbane din sudul Adriaticii.

Exista, argumenteaza Bobalo, o distinctie intre a scrie si a citi, cele doua nefiind neaparat corelative;

cititul poate fi deprins mai usor decat scrisul, si cineva care a invatat sa se semneze, depasind astfel pragul

117 H, BUBALO, Pragmatic Litteracy in Medieval Serbia, Turnhout, Brepols, 2014.
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elementar al alfabetizarii, ar putea raméane totusi incapabil si citeasca si sa inteleagd documentul semnat,
in vreme ce o alta persoand care stie sa citeasca nu este neaparat capabild totodata si si scrie, dincolo de
elementara semnatura proprie. Chiar dacd anumite activitati, la nivelurile inalte ale societatii medievale,
reclama un grad de alfabetizare, se poate presupune in egald masura existenta unor asistenti specializati,
indeplinind sarcinile care implica activitati legate de rutina copierii, in scriptorii. De multe ori, atentia
cercetatorilor se indreapta strict asupra productiei de carte si documente de cancelarie, generandu-se astfel
impresia ca in afara acestui cerc restrictiv cuvantul scris ar fi avut cel mult o precara circulatie. Raspandirea
textului scris este conditionata insa in principal de birocratizarea statului, de cresterea economica
(implicand relatii comerciale mai complexe) si de traditii culturale. Nu existd suficiente elemente de
masuratoare si nici suficiente documente pastrate pentru a putea aplica in mod coerent asupra realitatilor
Serbiei medievale metodologiile folosite de cercetatori care se ocupa de realitatile bizantine sau de cele din
Dubrovnik.

Pe de alta parte insa, chiar daca putine documente se pastraza din intervalul medieval, acest lucru
spune mai mult, in opinia lui Bubalo, despre fraimantarile evului mediu tarziu si ale intervalului premodern
decat despre perioada in care aceste documente au fost produse. Marele numar de documente cu caracter
privat, scrise pe coajd de mesteacan, descoperite relativ recent In Rusia, au rasturnat prejudecatile care
dominau literatura de specialitate, demonstrand gradul de raspandire a alfabetizarii, inclusiv in afara
perimetrelor urbane, si folosirea scrisului inclusiv la nivelul cel mai personal, al scrisorilor particulare.

O abordare alternativa propusa de Bubalo ar fi aceea de a lua in seama indici ai constientizarii
necesitatii de a intocmi documente, care tradeza astfel increderea in valoarea cuvantului scris. O asemenea
congtientizare poate fi evaluatd, de pilda, in cazul in care cineva care poseda un document are castig de
cauzd in defavoarea cuiva care nu poate invoca decat marturiile orale ale unor martori. Nu atat alfabetizarea
individului cat Increderea personala in superioritatea cuvantului scris reprezinta, in acest caz, o forma de
masurare a alfabetizarii. De asemenea, faptul cd un grup de persoane considerd necesar sa fixeze in scris
acordul lor, chiar daca fiecare 1n parte este lipsit de orice grad de alfabetizare, reprezinta o proba a existentei
unei culturi scrise, proba mai puternica decat o semnaturad stdngace sau o epistold arida. Un aspect care
trebuie in egala masura avut in vedere este si cel al unei frici fatd de cuvantul scris, in mediile sociale cele
mai joase; documentul scris este indisolubil legat de elita sociala si de presiunile pe care ea le exercita; prin
scris sunt fixate de obicei Indatoriri legate de munca si obligatii in bani sau in natura, sau sunt date pedepse
pentru neascultare, documentul devenind astfel, pentru acesti actori sociali, un simbol al pozitiei lor
inferioare, prestabilite si imuabile%,

In ceea ce priveste comunititile monastice, alfabetizarea reprezinta un factor esential, redactarea
de documente care probeaza activitatile administrative ale comunitatii fiind prescrise in regulile tipiconale,
iconomul avand de asemenea sarcina de a redacta anual un raport catre episcop, referitor la gestionarea
bunurilor comunitatii, dupa cum este stabilit in Nomocanon, capitolul 1, ca prevedere din novella a X-a a
lui Justinian. Alfabetizarea joacd un dublu rol in comunitatile monahale, unul spiritual, in cult si in instruirea

spirituald, dar §i unul practic, in activitatea cotidiand, motiv pentru care este pretuita §i incurajata; tipiconul

118 Ibidem, pp. 38-41.
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prevede ca fiecare chilie sa fie impartitd intre doi calugéri, dintre care unul i datoreaza supunere celuilalt,
conform urmatoarelor criterii: novicele fatd de monah, cel nestiutor de carte fata de cel invatat, tanarul fata
batran™®,

Flexibilizarea metodologiilor traditionale, recomandatd de Bubalo pentru problema aparte a
»analfabetismului functional” poate fi utila, ca model metodologic, pentru a urmari un ,,bizantinism
functional” al culturilor aflate in dialog cu modelul cultural bizantin, fara a inregistra insa si acelasi nivel
de excelenta si nici acelasi scrupul de a-si arhiva elementele de micro-istorie, pentru a reflecta apoi asupra
lor, auto-referential. Imprumutand metafora increderii in autoritatea scrisului care face mai mult decét o
stingace probad de alfabetizare, se poate afirma, in acelasi spirit, ca reiterarea programului iconografic
absidal, uneori cu surprinzétoare inflexiuni, face mai mult decat un eventual opuscul rutinier despre sfintele

icoane pastrat in vreun miscelaneu slavo-roméan si legitimeaza investigarea imaginii (in cazul de fata, a

iconografiei absidale) ca un studiu de caz subsumat problemei receptarii modelului cultural bizantin.

119 |pidem, pp. 172-173.
33



EUHARISTIA SI ICONOGRAFIA ABSIDEI ALTARULUI
iN TRADITIA BIZANTINA

Fundamentele teologiei euharistice in Bizant

Formele liturgice, asemeni ansamblului civilizatiei bizantine, fie ea laica sau religioasd, au fost
marcate de conservatorismul oficial predominant. Desi pana in actualitate structurile de baza ale Liturghiei
au ramas neschimbate, pastrand, in virtutea unei marturisite intentii conservatoare, structurile esentiale
cristalizate in secolul al IX-lea, o evolutie substantiald se remarca totusi in interpretarea ritualului Bisericii.
Fidelitatea stricta fatd de mostenirea liturgica a fost factorul de prezervare a unei lex orandi initiale, in timp
ce reinterpetarile ei succesive, in contextul simbolismului platonizant sau moralizator, genereaza
dinamismul teologiei liturgice bizantine. Spre finele Imperiului, indeosebi datoritad lui Nicolae Cabasilas si
teologilor isihasti ai secolului al XIV-lea, realismul sacramental se reafirma insa in detrimentul tendintelor
excesiv simbolice’.

La originile interpretarilor Liturghiei stau catehezele primelor secole?, al ciror continut este
impirtit de Jean Daniélou® in trei grupe tematice: dogmatic, moral si sacramental — desi trebuie subliniat
faptul ca nu exista delimitari limpezi intre cele trei sfere ideatice si ca, in mod uzual, instructia referitoare
la sacramente era amanata dupa primirea botezului, de Pasti. Perceptia liturgica a acestui interval timpuriu
este dominatd de starea paradiziacd in fata majestatii lui Dumnezeu revelatd credinciosilor in cadrul
slujbelor®. In Orient, realismul liturgic, contrazis doar de adeptii catorva erezii®, s-a exprimat prin doua

tendinte teologice; majoritatea Parintilor din secolele al IV-lea si al V-lea au imbrétigat o viziune realista

1 John MEYENDORFF, Teologia bizantind: tendinte istorice si teme doctrinare, trad. Pr. Prof. dr. Alexandru I.
Stan, Bucuresti, Ed. Institutului biblic si de misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, 1996, p. 268.

2 Pentru cateheze si relatia lor cu iconografia absidald o referintd de maximi relevanti este lucrarea lui Geir
HELLEMO, Adventus Domini: Eschatological Thought in 4"-Century Apses and Catecheses, Leiden—-New York—
Copenhaga—Koln, Brill, 1989 = Supplements to Vigiliae Christianae. Formerly Philosophia Patrum: Texts and
Studies of Early Christian Life and Language, eds. A. F. J. Klejn, J. Den Boeft, G. Quispel, J. H. Waszink, J. C. M.
Van Winden, vol. V, mai ales cap. 5, pp. 129-145 passim.

3 Jean DANIELOU, La catéchése aux premiers siécles, Cours de Jean Daniélou réd. par Régine du Charlat, Paris,
Fayard-Mame: Ecole de la foi, 1968; o alta referintd esentiala este studiul lui Dom Bernard BOTTE, ,,Introduction”,
in Ambroise de Milan. Des sacrements. Des mystéres = Sources Chrétiennes 25bis, Paris, du Cerf, 1961.

4 Peter BROWN, ,,Art and Society in Late Aniquity”, in Kurt Weitzmann (ed.), Age of Spirituality. A Syposium,
New York, 1980, (pp. 17-28) pp. 24 sqq.

> De pildi marcionismul, gnosticismul, paulicianismul si, mai tarziu, bogomilismul; Arhimandrit V.
GROLIMUND, ,,Die Entwicklung der Theologie der Eucharistie in Byzanz von 1054-1453”, The Eucharist in
Theology and Philosophy. Issues of Doctrinal History in East and West from the Patristic Age to the Reformation, ed.
Istvan Perczel, Réka Forrai & Gyorgy Geréby, Leuven, Leuven University Press: Ancient and Medieval Philosophy,
De Wulf-Mansion Centre 1/35, 2005, pp. 157-158.
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apropiatd de cea ambroziani®, in timp ce influente neoplatonice se fac simtite in teologia lui Origen’,
Evagrie si Pseudo-Dionisie, fapt ce-i apropie de spiritualismul augustinian®.

Teologia liturgica bizantina este definita de raportul dintre trei temeni: simbol, imagine si realitate.
Euharistia a fost constant inteleasa drept Taina adevaratei si concretei Impartasiri cu Hristos. Acest adevar
este exprimat fie in mod direct si explicit, de pilda in formulari ale sfantului loan Hrisostom: ,,Hristos este
prezent chiar si acum, chiar si acum lucreaza™®, fie in formulari elaborate, marcate de influente platonizante,
precum cele ale sfantului Grigorie de Nyssa: ,,Prin trimirerea harului Sau, El Insusi Se raspandeste in fiecare
credincios prin acel Trup a cérui existentd vine din Péine si din Vin, unindu-se pe Sine cu trupurile
credinciosilor, ca sd ne asigure ca prin aceastd unire cu Cel Nemuritor, si omul poate fi partas la
nestricaciune. El ne da aceste daruri in virtutea binecuvantarii prin care El preface insusirea naturald a
acestor semne vizibile, in acel lucru nemuritor”°.

Teologia realista primordiala nu a mai convenit insd necesitatilor pastorale ale Bisericii post-
constantiniene, Intrucat amplificarea accentuata a congregatiilor a antrenat si o diminuare a angajamentului
lor in viata sacramentala. Astfel iau nastere comentariile care tind si ia locul catehezelor sacramentale; daca
acestea din urma porneau de la aspecte ale Scripturii pe care le interpretau drept tipuri ale Euharistiei,
mistagogiile propun in schimb o meditatie asupra textelor si actiunilor care compun ritualul Bisericii,
conferindu-le statutul de sursd pentru gnozi, asemeni istorisirilor biblice'’. Aceastd dezvoltare este
simptomatica pentru Biserica intretesuta in societatea Imperiului; aceasta Bisericd nu mai este asadar doar
,,poporul lui Dumnezeu”, si simte nevoia si-si apere tainele in fata ,,multimii”*?. De fapt, sensul eshatologic
al Euharistiei impunea retragerea din ,,Jume” a unei comunitati de participanti devotati, in timp ce, in
Imperiu, Biserica si lumea se contopeau intr-o unica societate, ceea ce determind eforturile de a proteja
Taina si, concomitent, de a rationaliza teologic noua situatie. In acest nou context, unii comentatori ai
cultului Inlocuiesc participarea sacramentala prin contemplarea intelectuald, interpretand agadar Liturghia
drept un sistem de simboluri. Noua atitudine consuna cu intelegerea origenista si evagriana a credintei ca
ridicare a mintii catre Dumnezeu, elevare simbolizata prin lucrarea liturgica.

De o maxima influenta in promovarea acestui simbolism euharistic au fost scrierile Iui Pseudo-
Dionisie Areopagitul®®. Considerand sinaxa liturgica drept o chemare morala, autorul le propune cititorilor
o contemplatie superioard: ,,Sa lasdm pe seama celor nedesavarsiti aceste semne care — asa cum am spus —
sunt minunat pictate in pridvoarele sanctuarelor; ele vor fi suficiente pentru a le hriani contemplatia. in ce

ne priveste pe noi, avand in vedere sfanta sinaxa, sd ne intoarcem de la efecte la cauze si, multumita

® Arhim. V. GROLIMUND, ,,Die Entwicklung der Theologie”, loc. cit.

" Johannes BETZ, Eucharistie in der Schrift und Patristik (Handbuch der Dogmengeschichte, 1V/4a), Freiburg im
Breisgau, Herder,19792, pp. 47-51.

8 Arhim. V. GROLIMUND, ,,Die Entwicklung der Theologie”, loc. cit.

®Hom. in Il Tim. 2, 4; P.G. 62: 621, apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, loc. cit., nota 1.

0 apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, loc. cit., nota 2.

11 Christopher WALTER, ,,L’évéque célébrant dans 1’iconographie byzantine”, L assemblée liturgique et les
différents roles dans l’assemblée. Conférences Saint-Serge, XXI¢ semaine d’études liturgiques, Paris 28 Juin — 1°
Juillet 1976, Roma, Edizioni Liturgiche, 1977, p. 322.

123, MEYENDORFF, Initiation a la Théologie byzantine. L histoire et la doctrine, A. Sanglade et C. Andronikof
(trad.), Paris, du Cerf, 1975, p. 268.

13 ). MEYENDORFF, Teologia bizantind, p. 269.
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luminilor pe care lisus ni le va da, vom putea sd contempldm armonios realitatile inteligbile in care se
reflectd clar binecuvéntata bunitate a modelelor”**. In acesta relatie de la model invizibil la efect vizibil,
slujirea Liturghiei constituie o infitisare palpabild, ca intr-o imagine, a vietii inteligibile®®, astfel incat
,,sensul cel mai inalt al ritualului euharistic si al comuniunii sacramentale constd in simbolizarea unirii
mintilor noastre cu Dumnezeu si cu Hristos”. Pseudo-Dionisie nu Infatiseaza niciodatd Euharistia in chip
formal — comuniunea cu trupul si sangele lui Hristos — ci ca un simbol al unirii sufletului cu Dumnezeu?®.
Desi influenta simbolismului lui Pseudo-Dionisie asupra riturilor a fost neglijabild, el a marcat pregnant
interpretirile ulterioare ale Tainei Euharistiei’’. Chiar si sfAntul Maxim Marturisitorul, al cirui recurs la
simbolism are probabil o Incarcaturd mai realista, foloseste preponderent termenii de ,,simbol” si ,,imagine”
referitor la Liturghia euharistica in general si la ofrandele de paine si vin in special®®,

Revesul acestei tendinte simbolice 1-a constituit grava disputd euharistica a secolului al VIII-lea
(singura, de altminteri, in intreaga istorie a teologiei bizantine), pe fundalul polemicii despre icoane®. In
cadrul sinodului iconoclast din 754, imparatul Constantin al V-lea sustinuse teza conform careia materiile
preschimbate ale Euharistiei ar constitui singura imagine (eikon) sau tip (typos) adecvate lui Hristos, care
le-a si instituit®®. Acesta afirmatie transanti se baza pe o traditie respectabila, fapt care i-a obligat pe teologii
ortodocsi la o clarificare a simbolismului ambiguu de sursa areopagita, sarcina la care s-au angajat in special
sfintii Teodor Studitul si Nichifor, patriarhul Constantinopolului. Potrivit sfantului Teodor Studitul,
Euharistia nu constituie un simplu ,tip”, ci este ,Taina care recapituleazid Intreaga economie

dumnezeiasca”?

, ar sfantul Nichifor insista asupra faptului ca ea este trupul lui Dumnezeu, unul si acelasi
cu Trupul si Sangele lui Hristos?.

Hristologia si soteriologia devin astfel prioritare in definirea ,,realismului euharistic” al teologiei
liturgice bizantine, ca reactie la terminologia dionisiand si in directa relatie cu apologia iconodula. Drept
urmare, Euharistia va fi interpretatd ca participare a credinciosului la natura umana slavitd a lui Hristos,

care este diferitd insa de fiinta lui Dumnezeu, accent important de respingere a tezei origeniste conform

14 Eccl. Hier. 111, 3, 1-2; P.G. 3: 428 a-c, apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizanting, p. 270, nota 5.

15J. MEYENDOREFF, Christ in Eastern Christian Thought, Crestwood, N.Y., St. Vladimir’s Seminary Press, 1975,
pp. 79-80.

16 René ROQUES, L 'univers dionysien : structure hiérarchique du monde selon le Pseudo-Denis, Paris, Aubier,
1954, pp. 267 si 269. Dar, subliniazd Roques insusi, Pseudo-Dionisie nu neagda prezenta reald a lui Hristos in
Euharistie: ,,Trebuie asadar sd recunoastem ca Dionisie priveste mai degraba impartasirea ca participare la Unu, la
Tearhie, la Dumnezeu, la Persoanele Divine, mai ales la cea a Cuvantului, decat ca participare la natura umand a lui
Hristos. Aceasta ultima participare nu este insa exclusa [...]. A prezenta astfel sacramentul unitatii nu inseamna a-i
amputa aspectul realist ci a-1 depasi pentru a ne indlta la contemplarea spirituald pe care o face posibila si pe care o
fundamenteaza”; R. ROQUES, op. cit. 269-270 ; vezi si René BORNERT (0O.S.B.), Les commentaires byzantins de
la divine liturgie du VII® au XV® siécleParis, Institut Francais d’Etudes Byzantines, 1966, pp. 66-72.

17 Pentru teoria simbolului la Pseudo-Dionisie si raportul lui cu ceilalti autori de cateheze liturgice in traditia
antiohiand, Ioan Hrisostom, Chiril al Ierusalimului si Teodor de Mopsuestia, cu referire speciald la interpretarea
euharistiei, v. Ysabel de ANDIA, ,,La trés divine Céne... archisymbole de tout sacrement (EH 428B). Symbole et
eucharistie chez Denys 1’ Aréopagite et dans la tradition antiochienne”, in The Eucharist in Theology and Philosophy,
pp. 37-65.

18 Vezi mai ales Quaestiones et dubia 41, P. G. 90: 820 a; apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizanting, p. 270,
nota 6

19 3. MEYENDORFF, Initiation, p. 270.

20 Mansi, X111, 261d-264c, apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, loc. cit., nota 9.

2L Antirrh. 1, P.G. 99:340a-c, apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, loc. cit., nota 10.

22 Antirrh. 11, P.G. 100: 336b-337a; apud. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, loc. cit., nota 11.
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cireia prin impartisire omul o contempli pe aceasta sau chiar participa la ea®®. Conceptul de ,.fiintd” este
constant evitat de teologia euharistica bizantina, care se refera strict la Trupul lui Hristos, transfigurat si
datator de viata, patruns de energiile dumnezeiesti, dar incd omenesc. Prin urmare taina Euharistica nu mai
reprezintd un simbol oferit contemplarii sau o fiinta deosebitad de cea omeneasca, ci prezenta naturii umane
slavite a lui Iisus cel inviat®.

Respingerea interpretérii Euharistiei ca simbol sau reprezentare este fundamentald in intelegerea
perceptiei euharistice bizantine Intrucat accentueaza relevanta ei ca mancare si bautura, in niciun caz ca
realitate oferitd privirii, fapt care motiveazd ascunderea darurilor — cu exceptia momentelor de citire a
rugdciunilor de sfintire si de impartagire — dar si absenta din cultul bizantin a oricarui rit de adorare a lor in
afara cadrului Liturghiei euharistice. Dupa cum remarcd John Meyendorff, ,pentru ei [i.e. teologii
bizantini], Euharistia a rdmas, in mod fundamental, o taind primitd ca mancare si ca bautura, iar nu
,contemplata’ cu ochii [...] Euharistia nu poate revela nimic simgului privirii, ea nu este alceva decat painea
cereasca”?®. Sau, in formularea lui Leonid Uspenski, ,,Hristos nu este aratat in Sfintele Daruri. El este dat.
El este aratat in icoane. Partea vizibila a realitatii Euharistiei este un chip ce nu poate fi inlocuit nici de
imaginatie, nici de privirea la Sfintele Daruri”?®. O alti consecinti importanti a acestei interpretiri consti
in implicatiile ei antropologice si soteriologice, in virtutea carora Euharistia nu doar reactualizeaza viata lui
Hristos, oferitd spre contemplare, ci constituie transformarea naturii umane comune in cea indumnezeita a
lui Hristos, asa cum afirma fara echivoc Nicolae Cabasilas: ,,El nu doar S-a imbracat intr-un trup. El a luat
si suflet, si minte, i vointd, si tot ce este omenesc, astfel Incat sd poata fi in stare sd Se unesca cu tot ceea
ce suntem, sd patrunda totalitatea nostra si sa ne asimileze intru Sine, unindu-Si sub toate aspectele cele ale
Sale cu ceea ce este al nostru. [...] Impartasindu-ne cu Trupul si Sangele naturii sale umane, noi il primim
pe Dumnezeu insusi in sufletele noastre — Trupul si Sangele lui Dumnezeu, si sufletul, si mintea si vointa
lui Dumnezeu — nu mai putin decat natura Sa umana”?’.

Pe de altd parte, in Biserica bizantina, Insemnatatea eclesiologicd a Euharistiei s-a mentinut
constant si a fost reformata periodic de teologii care s-au inscris in principalul curent al teologiei ortodoxe,
in pofida unor tentative de a o explica drept ansamblu de simboluri oferite contemplarii vizuale si
intelectuale. Drept urmare, ea a fost interpretata drept o taina pascala, prin care natura umana se transforma
in natura umana slavita a lui Hristos, constituind astfel trupul Bisericii, iar aceasta laturd antropologica a
teologiei euharistice bizantine implica pe de-o parte conceptul de ,,sinergie” si, pe de alta, pe cel de unitate
a omenirii*é,

Primul concept se reflectd pregnant in textul epiclezei Liturghiei euharistice, atat in formularul
sfantului loan Hrisostom cat si 1n altele, care fac din acest pasaj o rugdciune a intregii Biserici, neexcluzand

faptul ca sacerdotul actioneaza in persona Christi, dar interpretand puterea liturgica de oficiere a Tainei

23 5f. Nichifor al Constantinopolului, Contra Eusebium, ed. J. B. PITRA, Spicilegium Solesmense, I, Paris, 1852,
p. 446 si 468-469.

24 ). MEYENDORFF, Teologia bizantindg, p. 271.

25 ). MEYENDORFF, Byzantine Theology: historical trends and doctrinal themes, New York, Fordham University
Press, 19792, p. 204.

% Leonid USPENSKI, ,,The Problem of Iconostasis”, St. Viadimir’s Seminary Quarterly 8 (1964), nr. 4, p. 215.

27 De vita in Christo, 1V, 9; P.G. 150: 529d-593a, J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, p. 273, nota 19.

28 J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, p. 274-275.
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drept o functie a intregului corp de inchindtori. in contextul anti-arian al secolului al I\V-lea, sacerdotiul lui
Hristos a fost tot mai intens corelat cu ministeriul sau, implicind astfel un accent sporit pe caracterul
reprezentational al Liturghiei, deci o amplificare a importantei anamnezei®®, in timp ce disputa cu
pneumatomahii il determini pe sfantul Atanasie al Alexandriei si defineascd Intruparea ca actiune a
Duhului Sfant. Consecinta acestei dogme va consta in intelegerea consacrarii tot ca actiune Lui, sporind
asadar importanta epiclezei in canonul Liturghiei si accentuand rolul pe care rugaciunea de invocare il joaca

30

in preschimbarea Darurilor™. Mai mult, epicleza nu doar leagd laolaltd anamneza cu ,Intruparea

sacramentald”, dar face de asemenea explicita participarea intregii congregatii la aceasta epifanie, realitate
care va fi consacrati prin interpolarea imnului Sanctus in anafora, pe parcursul secolului al TV-lea®..

Ca impartasire divino-umana, Euharista este o rugaciune adresata ,,in Hristos” Tatalui si Tmplinita
prin pogorarea Duhului Sfant, avand prin urmare o dimensiune pnevmatologicd — prin epicleza, Duhul I
face prezent pe Hristos intre cele doud parusii ale Sale. Taina aceasta este centrul unei lucrari treimice
soteriologice, nu doar o transformare a painii i vinului. Pe linia de interpretare a simbolismului dionisian,
Euharistia constituie o lucrare mantuitoare care angajeaza lumea i oamenii, accesibild prin contemplarea
mistica, In timp ce pentru teologii care au abordat o conceptie mai biblicd despre om si o viziune
hristocentrica a istoriei, ea reprezinta cheia eclesiologiei, in sensul in care Biserica este locul de intalnire
dintre Dumnezeu si om in Euharistie. In ambele situatii, atributele cosmologice si eclesiologice ale Tainei
sunt explicite.

O constanta a interpretarilor simbolice o reprezinta identificarea lacasului de cult drept imagine a
cosmosului transfigurat, innoit eshatologic, temi care apare la multi autori timpurii®® si este preluati de
sfantul Maxim Marturisitorul iar mai tarziu de sfantul Simeon al Tesalonicului. Atat in sensul ei de
comuniune a credinciosilor, dar si ca edificiu de cult, Biserica este un semn al noii creatii, al cosmosului
restaurat, anticipat eshatologic, fapt reflectat chiar de textul epiclezei, care, recapituland marile repere
temporale ale iconomiei, comemoreaza inclusiv a doua venire a lui Hristos: ,,Aducandu-ne aminte, asadar,
de aceastd poruncd mantuitoare si de toate cele ce s-au facut pentru noi: de Cruce, de groapi, de Invierea
cea de a treia zi, de suirea la ceruri, de sederea cea de-a dreapta si de a doua si slavitd iardsi venire...”**. In
consecintd, prin Euharistie se manifestd unitatea si integritatea Bisericii, astfel incat orice congregatie
adunatd intr-un lacas la aceasta taind constituie nu doar o parte ci chiar intregul Trupului lui Hristos,

manifestat sacramental si incluzind intreaga comuniune a sfintilor®.

2 ). BETZ, Die Eucharistie in der Zeit der griechischen Viiter, vol. |/1: Die Aktualpriisenz der Person und des
Heilswerkes Jesu im Abendmahl nach der vorephesinischen griechischen Patristik, Freiburg im Breisgau, Herder,
1955, p. 194.

30 Hans Joachim SCHULTZ, Die byzantinische Liturgie. Von Werden ihrer Symbolgestalt, Freiburg im Breisgau,
Lambertus: Sophia. Quellen ostlicher Theologie 5, 1964, pp. 32-35.

31 G. HELLEMO, Adventus Domini, pp. 135-136. V. si Robert TAFT, SJ, ,,The Interpolation of the Sanctus into
the Anaphora: When and Where? A Review of the Dossier”, Orientalia Christiana Periodica 57 (1991) si 58 (1992),
republicat in idem, Liturgy in Byzantium and Beyond, Brookfield, Vt, Ashgate: Variorum Collected Studies, 1995.

32 J. MEYENDORFF, Teologia bizantindg, p. 275.

33 Pentru propensiunile eshatologice paleocrestine, un studiu esential este cel al lui Geoffrey W. H. LAMPE, ,,Early
Patristic Eschatology”, in Eschatology. Four Papers Read to The Society for the Study of Theology, Edinburgh, Oliver
and Boyd, 1957 (= Scottish Journal of Theology, Occasional Papers 2), (pp. 17-35), pp. 22-23.

34 J. MEYENDORFF, Teologia bizantindg, p. 276.

% J. MEYENDORFF, Teologia bizantind, p. 279.
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Aspectele eshatologic si hristologic al Liturghiei sunt intim intretesute inca de la origini, céci in
secolul al 1V-lea, cand anamneza expliciteaza tot mai insistent faptul ca Euharistia reprezintd o comemorare
a mortii si invierii lui Hristos, iar interpolarea imnului Sanctus antreneaza intreaga congregatie intr-o relatie
cu lumea cereasca, se inregistreaza simultan o schimbare in perceptia eshatologiei, care ar putea sta la
originea acestor ajustari ale canonului liturgic. In opinia lui Gregory Dix: ,,pe masuri ce Biserica a inceput
sa se acomodeze in lume, s-a acomodat deopotriva cu timpul [subl. aut.]. Inevitabil, accentele eshatologice
ale euharistiei s-au diminuat. Ea a nu a mai fost perceputa intai de toate drept ritul care face manifeste si
transmite consecintele vesnice ale mantuirii, drept ritul care 1i transportd momentan pe participanti dincolo
de o lume ostila, in Imparatia lui Dumnezeu si in lumea care va veni, aratind adevarata lor fiinta ca mantuita
in vesnicie. In schimb, euharistia a fost vizuta intai de toate drept o reprezentare, o reactualizare in fata lui
Dumnezeu, a procesului istoric [subl. aut.] al mantuirii, a momentelor istorice ale rastignirii si invierii lui

2936

lisus, prin care s-a dobandit mantuirea”®. Autorul argumenteazd ca ,prin catalogarea laolaltd a

evenimentelor vesnice, meta-istorice (invierea, indltarea, sederea de-a dreapta si a doua venire) si a unui

37 antrenand

eveniment istoric (patimile), intregul concept de eschaton este prezentat in timp [subl. aut.]
astfel o sanctificare a acestuia, fenomen analizat si de Massey H. Sheperd Jr.: ,,Ordinea temporald nu a mai
reprezentat un stadiu tranzitoriu al existentei, ci o imagine veridica, o copie a slavei vesnice a comuniunii

sfintilor”®®. Dualitatea timp-vesnicie se fondeaza astfel in intelegerea eshatologici a existentei omenesti*®.

Disputele hristologice din secolul al XI1-lea

O noud controversd pe tema naturii Euharistei s-a iscat totusi in secolul al XII-lea la curtea
Comnenilor’’, in ambianta interesului tot mai mare pentru filozofia anticd — niciodata uitatd cu totul in
Bizant — care invita la analiza rationald a dogmei. Aceastd aplecare intensa asupra mostenirii filosofice
pagane se manifestase plenar pe parcursul secolului al XI-lea, sub Mihail VII Doukas si fratii lui, culminand
prin activitatea lui Mihail Psellos si a discipolului sau si mai radical, loan Italos, marcati de conceptiile
cosmologice si antropologice ale lui Platon, Aristotel, Proclu, Porfir si Tamblichos*. Simultan, erezii
dualiste se manifestau tot mai intens in Imperiu, astfel incat Alexie I Comnenul a pornit o veritabila ofensiva
de reinstaurare a ortodoxiei. Drept urmare, intelectualii elenizanti, in frunte cu Italos, au fost nevoiti sa-si
retracteze opiniile sau sa sufere consecintele condamnirii publice*?. Dar in ciuda acestor eforturi, indoielile
asupra naturii divine a trupului lui Hristos, cu consecinte radicale pentru dogma Intruparii si mai ales pentru

taina Euharistiei, au continuat sd apard pe parcursul secolului al XII-lea, manifestandu-se cu precadere in

3 Gregory DIX, The Shape of the Liturgy, Glasgow, Glasgow University Press, 19472, p. 305.

37 G. DIX, The Shape, p. 265.

% Massey H. SHEPERD Jr., ,Liturgical Expressions of the Constantinian Triumph”, DOP, t. 21 (1967) (pp. 57-
78), p. 72.

39 G. HELLEMO, Adventus Domini, pp. 138-145.

40 Pentru acest subiect, un studiu fundamental rimane cel al Gordanei BABIC, , Les discussions christologiques et
le décor des églises byzantines au XII® siécle. Les évéques officiant devant I’Hétimasie et devant 1’Amnos”,
Friihmittelalterliche Studien, t. 2 (1968), pp. 368-386, publicat initial in sdrbo-croata in Zbornik za Likovne Umetnosti.
Matica srpska, t. 2 (1966), pp. 9-31.

41 Hans-Georg BECK, Kirche und thologische Literatur im byzantinischen Reich, Miinchen, Beck: Handbuch der
Altertumswissenschaft, 12. Byzantinisches Handbuch 2/1, 1959, p. 340.

42 Parte a acestei politici este solicitarea unui tratat impotriva ereziilor, redactat de Euthimios Zigabenos (Panoplia
dogmatike), alaturi de o intensi campanie impotriva ereziilor dualiste. V. G. BABIC, ,,Les discussions”, pp. 369-371.
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domeniul liturgicii. Un moment important al acestei dispute I-a reprezentat domnia lui Manuel Comnenul
(1143-1180), punctat de o serie de sinoade tinute la Constantinopol intre 1156 si 1176, axate pe urmétoarea
problema: cui 1i este adresati jertfa liturgicd?®.

Astfel, la inceputul anului 1156, Soterichos Panteugenos*, diacon al Marii Biserici si candidat
pentru scaunul patriarhal al Antiohiei, sprijinit de Eustatios, mitropolitul de Dyrrachion si alti cativa
teologi*®, a propus interpretarea jertfei euharistice drept una de tip reprezentational (phantastikés) imaginar
(eikonikés) sau simbolic (symbolikés), oferitdi de catre Fiu doar Tatalui si Duhului Sfant. Pentru
Panteugenos, fragmentul din rugéaciunea secretd a Heruvicului in care Hristos este numit simultan jertfitor
si jertfa, sursd a polemicii din cadrul sinodului, reprezenta o interpretare nestoriand a dublei naturi.
Consideratiile lui au fost condamnate®® (in 1156 si 1157), iar realismul liturgic a fost subliniat din nou, prin
definirea liturghiei — oferita intregii Sfinte Treimi — drept similara jertfei de pe cruce.

Disputa s-a reaprins insa la sfarsitul secolului in scrierile lui Mihail Glykas*' care, in comentariile
despre natura materiilor consacrate, vorbeste despre coruptibilitatea lor in intervalul care se succede
sfintirii, ele devenind incoruptibile doar din momentul primirii de citre credinciosi; mai mult, sustine
Glykas, in fiecare fragment al impartasaniei, Hristos nu este prezent in integralitate, ci in mod proportional
cu dimensiunile acestuia. Aceste propuneri erau abundent argumentate cu fragmente din Sfintii Parinti, in
special din loan Hrisostom, interpretate in sens literal. Teoria lui Glykas a fost respinsd de majoritatea
teologilor, insa patriarhul Georgios Xiphilinos (1191-1198) o agrea; succesorul lui, loan al X-lea Kamateros
(1198-1206) o sprijinea chiar fatis. Adversarii ei au fost nevoiti sa-1 convinga pe imparatul Alexie al I1I-lea
sd convoace un sinod — ale carui acte, din pacate, nu s-au pastrat — in cadrul céruia, desi majoritatea
episcopilor si insusi impératul nu puteau accepta ideea naturii coruptibile a materiilor euharistice, Glykas a
adus noi argumente. Disputa nu a fost agadar transata, singura decizie fiind un moratoriu asupra subiectului;
caderea Constantinopolului in 1204 a pus capat discutiilor si, dupa o scurta reluare a disputei in vremea lui
Teodor Laskaris, pozitia lui Glykas a fost condamnata — prin apelul la argumentul scolastic al distinctiei
dintre esenta si accidente.

Cele doua controverse euharistice ale secolului al XII-lea nu au marcat crize adanci ale Bisericii,

ceea ce demonstreaza ca in perioada medie si tirzie a Imperiului Bizantin, ca si In primul mileniu al

4 Karl J. von HEFELE, Histoire des Conciles, (Dom H. Leclercq, trad.), vol. V/2, Paris, Letouzey et Ané, 1913,
pp. 911-913 si 1045-1052.

4 J. MEYENDOREFF, ,,Panteugenos Sotérichos”, in The Oxford Dictionary of Byzantium, A. P. Kazhdan et al.
(ed), t. 3, New York—Oxford, Oxford University Press, 1991, p. 1574; Peter PLANK, ,,Sotérichos, Panteugenos”, in
Lexikon fiir Theologie und Kirche, W. Kasper (ed), t. 10, Freiburg im Breisgau, Herder, 2000%, p. 742.

4 Printre care Mihail din Tessalonic, uaiotwp @v pyrépwv la Scoala Patriarhald si diacon al Marii Biserici, si
Nichifor Vassilakis, profesor la Scoala Patriarhala. V G. BABIC, , Les discussions”, p- 372

% In vremea patriarhului Constantin IV Chliarenos (1154-1157); PG 140, 148-154 si 177-197; Arhim. V.
GROLIMUND ,,Die Entwicklung der Theologie”, pp. 164-165.

47 Unul dintre cei mai originali teologi ai secolului, in opinia lui H. G. BECK, expusi in Kirche und theologische
Literatur im byzantinischen Reich, Beck, Miinchen, 19772, pp. 654-655; vezi si Wolfram HORANDER, ,,Michael
Glykas”, in Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. 7, 1998, p. 238 si Alexander KAZHDAN, ,,Glykas, Michael”, The
Oxford Dictionary of Byzantium, t. 2, pp. 855-856. Editarea operei sale a fost facuta de Sofronios EUSTRATIDES,
Muyanl 1o Ioka eic tag dropiag tijc Ociag 'popiic kepdlaia, Vol. |, Atena, Sakellarios, 1906; vol. I, Alexandria,
Patriarchiko typographeio, 1912; pasajele controversate in vol. 1, cap. 61, pp. 133-135 si vol. 2, cap. 61, pp. 348-379.

40



existentei sale, teologia euharistica a avut ca imperativ apararea realismului traditional de interpretarile pur

simbolice dar si de exageriri realiste*®.

Sinteza liturgica bizantina tarzie

Ultimul interval al sintezei liturgice bizantine a fost marcat de avantul isihasmului, a carui mistica
se baza pe experienta sacramentald a prezentei divine, prezenta reald intr-o asemenea masura Incat poate fi
perceputa ca lumina vizibild. Disputele teologilor privind aceastd experientad directd au influentat i viziunea
lor despre liturghie si euharistie. Pe de-o parte, unii teologi considera formalismul conservator drept
fidelitate fata de ortodoxie — de pilda, Grigore Akindinos, adversal al lui Palamas care nsa nu se afla sub
influenta occidentului; de cealalta parte, isihastii propun o sinteza organica a mostenirii patristice, indreptat
impotriva noului val de spiritualism platonizant hranit de noul umanism bizantin din perioada

Paleologilor®. Efortul lor era acela de a redefini teologia liturgica®

, intemeiatd pe misterul pascal al lui
Hristos, pornind de la kenoza Intruparii, Patimilor si Rastignirii, continudnd cu exaltarea prin Inviere,
Inaltare si sederea de-a dreapta Tatilui, si incheind cu slavirea finald din liturghia cereasca a Mielului in
fata tronului lui Dumnezeu, etapele proniei divine care constituie realitatea permanentd reactualizatd de
ritual si ilustratd in imaginile care decoreaz spatiul liturgic®. Nimic din Hristos nu face parte din trecut,
cu exceptia manifestarii sale in istorie; de aceea el este protagonistul liturghiei Bisericii, care i se adreseaza:
,Tu esti cel ce aduci si cel ce te aduci, cel ce primesti si cel ce te imparti”®®. Ritualul nu constituie o
reprezentare ci o prezentificare, prin utilizarea simbolurilor, a mantuirii adusa de Hristos, devenit marele
preot care conduce liturghia comunitatii sfintilor®, ,,Caci Hristos n-a intrat intr-o Sfanta a Sfintelor ficuta

de méini — inchipuirea celei adevarate — ci chiar in cer, ca sd Se infatigseze pentru noi naintea lui Dumnezeu”

(Evrei 9:24). In opinia lui Robert Taft: ,,cantecul de slavi al Bisericii nu este decat o icoani, o reflectare —

4 Arhim. V. GROLIMUND ,,Die Entwicklung der Theologie”, pp. 165-167.

49 J. MEYENDOREFF, ,,Le dogme eucharistique dans les controverses théologiques du XIV® siécle”, Grigorios o
Palamas, t. 42 (1969), pp. 95-99 — republicat in idem, Byzantine Hesychasm: Historical, Theological and Social
Problems. Collected Studies, Aldershot, Ashgate: Variorum Collected Studies, 1974. in scrierile palamite interpretarea
euharistiei se bazeazi pe teologia lui Maxim Marturisitorul. Adversarii lor sunt marcati de scrierile pseudo-dionisiene
interpretate 1n cheie platonica, fapt care 1i apropie de nominalistii occidentali. Aceastd scoala de filozofie, legata de
mediile teologice si cu impact in educatia primitd de intelectualii bizantini a continuat chiar si dupa triumful
palamismului din 1351 si, in cele din urma, ar fi putut da nastere unei Reforme in Bizant; J. Meyendorff, ,,Le dogme”,
p. 100.

%0 Desi o legiturd directd intre isihasm si teologia liturgicd pare la prima vedere improbabild, existi totusi (desi
relativ izolatd si restransa) o literaturd isihasta referitoare la euharistie. V. Andrew LOUTH, ,,The Eucharist and
Hesychasm, with Special Reference to Theophanes III, Metropolitan of Nicaea”, in The Eucharist in Theology and
Philosophy, pp. 199-205.

I R. TAFT, (S. J.), ,,The Living Icon: Touching the Transcendent in Palaiologan Iconography and Liturgy”, in
Byzantium: Faith and Power (1261-1557). Perspective on Late Byzantine Art and Culture. New York, the Metopolitan
Museum of Art: The Metropolitan Museum of Art Symposia, Sarah T. Brooks (ed.), New Haven-Londra, Yale
University Press, 2007, p. 54; textul rezuma un studiu mai amplu: ,,At the Sunset of the Empire: The Formation of the
Final ‘Byzantine Liturgical Synthesis’ in the Patriarchate of Constantinople” in Le patriarcat oecuménique de
Constantinople aux XIVe— XVI¢siécles. rupture et continuité. Actes du colloque international, Rome, 5-6-7 décembre
2005, Paolo Odorico (ed.), Paris, Centre d’études byzantines, néo-helléniques et sud-est européennes: Dossiers
Byzantins 7, 2007, pp. 55-71.

%2R, TAFT, (S. J.), A History of the Liturgy of St. John Chrysostom, vol. II: The Great Entrance. A History of the
Transfer of Gifts and Other Preanaphoral Rites of the Liturgy of St. John Chrysostom (= Orientalia Christiana
Analecta, t. 200), Pontificio Istituto Orientale, Roma, 20044, cap. 3, mai ales. pp. 135-141.

53 Evrei 4:14, 7:23-10:25; si Apocalipsa passim, mai ales 4:6-11, 5:11-14, 7:9-17, 11:15-19, 12:10-12, 14:1-5,
15:2-4,19:1-8.
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in sensul de faina la sfantul Pavel, aparenta vizibila care sprijina realitatea pe care o reprezintd — a liturghiei
ceresti a Domnului inviat in fata tronului lui Dumnezeu. Ea este agsadar o participare mereu actuald, vibranta,
la ritualul ceresc al Fiului lui Dumnezeu”>*.

Trebuie subliniat faptul ca In aceastd ultima etapa a sintezei bizantine cultul inregistreazd o
puternica amprenta monasticd, tot mai vivace In urma victoriei mediului calugaresc asupra iconoclastilor,
in 843%. Splendorile ritului bazilical, urban, s-au comprimat in spatiile mai stramte ale bisericilor de
manastire, iar mai tarziu, dupa recastigarea Constantinopolului in 1261, nici macar clerul Marii Biserici nu
a mai putut reactiva complexitatea traditionald a cultului. Impozantele procesiuni din introit sunt inlocuite
de iesiri ale oficiantilor din sanctuar, iar Intregul serviciu divin se deruleaza doar in interiorul bisericii, ceea
ce amplificd nevoia de interpretare simbolica, pe masura ce rituri odinioara practice isi pierd functiile, dar
subzistd in forme abreviate®.

In aceasta ambianta liturgica preschimbati, clasica expresie teologica a noii sinteze se giseste in
opera lui Nicolae Cabasilas®’, cel care reorienteazi teologia liturgica spre nucleul ei, departe de alegorismul
multora dintre comentariile anterioare. Imbinand spiritualitea isihast si umanismul crestin, tratatele lui nu
propun niciodata interpretari exterioare structurilor si semnifictiilor riturilor si nu inlocuiesc niciodata
participarea sacramentald prin contemplare, care constituie doar o pregétire pentru cea dintai. Liturghia este
vazutd drept posibilitate de sfintire a credinciosului, care prin Impartasanie primeste iertarea pacatelor si
mostenirea Tmparatiei, orice alt rit — antifoane, lecturi, rugiciuni, cantari — reprezentand cdi catre taina
centrala si, la un alt nivel de semnificare, sfintitor la randul sau, aluzii la intamplari din istoria mantuirii,
menite sa trezeascad un raspuns al credintei. Nu este deci vorba de un simplu spectacol, nici de un obscur
sistem de simboluri, ¢ci de un realism hranit de pietatea populara, care evita tentatia intelectualismului elevat,
adresat unei elite spirituale.

Contemporan al lui Cabasilas, sfantul Simeon, mitropolitul Tesalonicului, se numara printre cei
mai influenti teologi palamiti ai inceputului de secol XV, ale carui texte se remarcd prin abundenta
explicatiilor si varietatea surselor, guvernate de scrupulul de a repertoria interpretarile agreate de Biserica

si de spiritul fidelitatii fata de traditie, fapt care i-a asigurat un mare prestigiu. Meritul lui este acela de a fi

% R. TAFT, (S. 1.), ,,The Living Icon”, p. 55.

55 O prezentare sintetici a evolutiei ritului monastic si a rispandirii sale culminand cu schimbarea substantiald a
ritului de catedrala, focalizata asupra muntelui Athos, la Robert TAFT (S. J.), ,,Mount Athos: A Late Chapter in the
History of the Byzantine Rite”, DOP, t. 42 (1988), pp. 179-194, republicat in Liturgy in Byzantium and Beyond.

% Ibidem, loc. cit;; Un exemplu clasic il constituie prologul liturghiei (Enarxis), a cdrui origine constd in
procesiunea solemna cétre biserica, prescurtatd in cele trei antifoane ale sale; psalmii care le compun au fost
interpretati drept simboluri ale profetiilor veterotestamentare care prefigureazd Parusia. Vohodul mic, simbol al
epifaniei lui Hristos, este prescurtarea introitului solemn.

5" N. CABASILAS, Tdlcuirea dumnezeiestii liturghii, Pr. prof. dr. Ene Braniste (trad.), Bucuresti, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1997; conf. idem, Explication de la Divine Liturgie,
trad. si note de Sévérien Salaville, ed a Il-a cu text grec, revazuta si amplificatd de René Bornert, Jean Gouillard,
Pierre Perichon, in Sources Chrétiennes, vol. 4bis, Paris, du Cerf, 19672 = PG 150: 367-492; idem, La vie en Christ,
2 vol., M.-H. Congourdeau (ed.), in Sources chrétiennes, vol. 355 & 361, Paris, du Cerf, 1989-1900 = PG 150: 493-
726; vezi si R. BORNERT (O.S.B.), Les commentaires, pp. 215-244; Arhim. V. GROLIMUND ,,Die Entwicklung
der Theologie”, pp. 171-179; Gerhard PODSKALSKY, ,Nikolaus Kabasilas (Chamaetos)”, in Theologishe
Realenzyklopddie, G. Krause & G. Miiller (ed.), t. 24, Berlin, de Gruyter, 1994, pp. 551-552; H.-J. SCHULTZ, Die
byzantinische Liturgie. Glaubenszeugnis und Symbolgehalt, Trier, Paulinus: Sophia. Quellen éstlicher Theologie 5,
198072, pp. 165 sqg.
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formulat o liturgicd intemeiatd pe teologia palamita a energiilor, completandu-l agsadar pe antecesorul sau

in scaunul metropolitan, care nu isi dezvoltase tezele si in aceasta directie®®.

Liturghia si iconografia

Interpretarile tainei euharistiei si-au pus amprenta asupra decorului bisericilor care era gandit ca
ilustrare a adevarurilor credintei, menitd sa invaluie adunarea credinciosilor stransi la liturghie; liturghia
insasi trebuie sa stea la baza interpretarii acestor imagini, caci, in absenta ei, programele iconografice nu

mai sunt ,,anvelope simbolice”™®

ci doar cochilii goale. Reprezentarea pictata si explicarea liturghiei sunt
doui aspecte ingeminate ale vietii spirituale, in mod egal intemeiate in teologia liturgica®, raport exprimat
in mod sugestiv de citre Jean-Michel Spieser, care invita la o reconceptualizare a relatiei pe care iconografia
absidald o are cu ritul Euharistiei: ,,[...] intre demersul liturgic si demersul iconografic existd o
corespondentd, dar nu una de termen la termen, care ar face dintr-unul ilustrarea celuilalt, ci o corespondenta
globald in semnificatii, care sfarseste prin a manifesta vizual continutul celui mai tainic moment al
liturghiei, prin reprezentrarea trupului lui Hristos pe altar”, astfel incat: ,,[...] ciclul iconografic este o
dublare, prin mijloace proprii, a desfasurarii liturghiei”®*. Imaginile transced, cu alte cuvinte, paralelismul
simplu rit-iconografie, participand alaturi de toate celelalte componente ale slujirii Bisericii (poezia si
muzica sacra, de pildd) la transpunerea sensibild a conceptelor teologice. Sub acest aspect, este esentiala
remarca lui Christopher Walter care, referindu-se la imaginea lui Hristos ca Jertfa, considera ilegitima
asocierea acestei iconografii cu un anumit moment punctual al Canonului euharistic, subliniind ca ,,desi
artistul a dorit fara indoiala sa indice un moment anume din ritul liturgic, ma indoiesc ca intentiona sa il
reprezinte [subl. aut.]”®% Pe de alta parte insi, desi liturghia si iconografia au o componenti simbolici,
aceasta nu le confera o natura alegorica, metaforicé sau abstracta, si asta cu atat mai putin in perioada tarzie
a Bizantului, cand cateheza liturgica si iconografia se reorienteazi laolalta citre narativ si concret®.

Dacé la inceputurile sale arta bizantind propunea o analogie Intre curtea cereasca si cea imperiala,
manipuland un repertoriu triumfal si apocaliptic mostenit din antichitate, pe masura ce Biserica si-a definit

propriul ceremonial, Liturghia a devenit sursa principala de inspiratie, in special pentru iconografia absidei,

8 Arhim. V. GROLIMUND, ,,Die Entwicklung der Theologie”, pp. 179-182; H.-J. SCHULTZ, Die byzantinische
Liturgie, pp. 187 sqqg.; R. BORNERT (O.S.B.), Les commentaires, pp. 245-263; Michael KUNTZLER, ,,Symeon, hl.
(Kanonisation 1987), Metropolit von Thessalonike”, Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. 9, 2000, p. 596.

%9 Echivalare a termenului ,,symbolic cocoon” utilizat de R. TAFT, (S. J.) in ,,The Living Icon”, p. 57

8 R. TAFT, (S. 1), ,,The Living Icon”, pp. 58 sqq.

61 J.-M. SPIESER, ,,Liturgie et programmes iconographiques”, in Travaux et memoires, t. 11 (1991), p. 589.

62 Chr. WALTER, “L’évéque célébrant”, p. 328.

8 R. TAFT, (S. 1), ,,The Liturgy of the Great Church: An Initial Synthesis of Structure and Interpretation on the
Eve of Iconoclasm”, DOP, t. 34-35 (1980-1981), republicata in idem, Liturgy in Byzantium and Beyond, passim, mai
ales pp. 72-75. Un process similar se observd in istoria slujbelor din sdptdmana patimilor; vezi idem, ,In the
Bridegroom’s Absence. The Paschal Triduum in the Byzantine Church”, La celebrazione del Triduo pasquale:
anamnesis e mimesis. Atti del 111 Congresso Internazionale di Liturgia, Roma, Pontificio Istituto Liturgico, 9-13
maggio 1988 (= Studia Anselmiana, t. 102), Roma, Pontificio Istituto Liturgico: Analecta Liturgica 14, 1990, pp. 71-
97, republicat in idem, Liturgy in Byzantium and Beyond.
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al cirei decor a pistrat in permanenti o amprenti hristologici, sub doui aspecte: prezenti si autoritate®,
Incepand cu secolul al X-lea, odati cu importanta crescanda a liturghiei in viata sociald si culturala
bizantine, vizibila in reformele liturgice, problema esentiald a comentariilor devine cea a prezentei reale a
lui Hristos in darurile preschimbate, ceea ce face din absida locul exaltérii Euharistiei. Iconografia reflecta
acest fenomen prin importanta tot mai mare acordata reprezentarilor de episcopi — sacerdotul care consacra
darurile luand locul vizionarilor reprezentati de obicei in acest spatiu — §i prin accentul pus pe instituirea
tainei euharistiei in timpul Cinei celei de taind; incepand cu secolul al XI-lea Impartisirea apostolilor se
fixeaza definitiv in decorul absidal®, iar in ambianta constantinopolitani se resimte un interes crescut
pentru reprezentarea temelor liturgice. Miniaturile ruloului liturgic pastrat astdzi la Patriarhia de Ierusalim
(Staurou nr. 109), lucrat in capitald la sfarsitul secolului al XI-lea sau la inceputul celui urmator,
demonstreaza efortul pictorilor de a infétisa liturghia cereasca a lui Hristos pe zonele marginale ale textului
liturghiei sfantului Toan Hrisostom®. Reprezentari rare din viata sfantului Vasile cel Mare, ilustrand
rugiciunea lui in timpul liturghiei, denota influenta ritului asupra iconografiei murale®’. Aparitia temei
ierarhilor slujind se inscrie 1n aceeasi logica liturgica, facand ecou dezbaterilor teologice din epoca, axate
asupra adresarii sacrificiului euharistic. Pe de alti parte, portretele sfintilor ierarhi ,,reprezinta comuniunea
Bisericii locale cu celelalte Biserici ale lumii locuite; uneori ele conferd Bisericii locale un ,pedigree’,
atunci cand fondatorul ei figureazi intre ele”®; adeseori sunt infitisati titulari ai vechilor scaune ale
crestinismului rasaritean (Constantinopol, Alexandria, Antiohia, lerusalim, episcopia autocefald a
Ciprului)®®

Tipul de decor care se stabilizeaza pe parcursul secolului al XI-lea implica silueta Maicii Domnului
cu Pruncul in semicalotd, dimpreuna cu Impartasirea apostolilor pe registrul urmdtor si, in fine, portrete de
episcopi reprezentati frontal, apartinand asadar initial tipului de portret comemorativ’’. Aparitia Maicii

Domnului in conca absidei necesitd atentie, Intrucat, in traditia anterioard, acest spatiu era rezervat unei

84 Christopher WALTER, ,,La place des évéques dans le décor des absides byzantines”, in Revue de [’art, t. 24
(1974), pp. 81-82.

8 Chr. WALTER, ,,La place des évéques”, pp. 83-84; vezi si S. DUFRENNE, Les programmes iconographiques
des églises byzantines de Mistra, Paris, Klincksieck, 1970, p. 51. Inaintea secolului al XI-lea tema Impartasirii
apostolilor apare in faimoasul Evangheliar de la Rossano (Antonio MUNOZ, Il codoce purpureo di Rossano e il
frammento Sinopense, Roma, Danesi, 1907, f. 3V-4) si pe doua patene din timpul lui Tustinian II, pastrate una la Muzeul
de Arheologie din Istambul (Erica CRUIKSHANNK DODD, Byzantine Silver Stamps, Washington, The Dumbarton
Oaks Research Library and Collection: Dumbarton Oaks Studies 7, 1961, p. 108) iar cealaltd la Dumbarton Oaks
(ibid., p. 12-15 si Marvin C. ROSS, Catalogue of the Byzantine and Early Medieval Antiquities in the Dumbarton
Oaks Collection, I, Washington, Dumbarton Oaks Center for Byzantine Studies, 1962, pp. 12-15, pl. XI-XIl1).

% A. GRABAR, ,,Un rouleau liturgique”, mai ales p. 174, fig.10.

7 A. GRABAR, ,,Les peintures murales dans le choeur de Sainte Sophie d’Ochrid”, Cahiers Archéologiques 15
(1965), pp. 257-265.

8 Chr. WALTER, ,,La place des évéques”, p. 84.

% De exemplu, incd in secolul al XVI-lea (1546-1547), in absida de la Dionysiou (Muntele Athos), selectia sfintilor
ierarhi reprezentati ilustraza cinstirea patriarhatelor rasaritene, in special cel al Constantinopolului, sub autoritatea
caruia se afla Sfantul Munte: Ioan Gura de Aur, Grigorie Teologul, Chiril al Alexandriei (la stdnga); Vasile cel Mare,
Atanasie al Alexandriei si Mitrofan al Constantinopolului (la dreapta). In continuare, pe perte, sunt reprezentati, la
stanga, loan Milostivul si Nicolae, iar la dreapta, Grigorie de Nisa si Epifanie al Salaminei; Ignatie Teoforul si Grigore
al Agrigentului sunt reprezentati in pasajul catre diaconicon. V. Nicolaos Gioles, ,,To gikovoypa@ikd mTpoypapa Tov
Iepov Bfjuotog tov kaboiikod g Iepdc Movnig Awovvoiov oto Ayiov Opog”, in Awpov. Tyutikog touog arov
KaOnyntip Niko Nuxolavo, Salonic, 10" Epopeia Buloavtivdv Apyaidtnetomv Xalkidikng kot Ayiov Opovg, 2006, pp.
269-270.

0 Chr. WALTER, ,,La place des évéques”, pp. 83-84.
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reprezentdri teofanice. Cel mai vechi program absidal, dupa ,,pacea Bisericii”, consta in reprezentarea celor
12 Apostoli grupati in jurul lui Hristos (ca invatator sau filozof), privind spre congregatia din nava,
iconografie care se va pastra in tot secolul al IV-lea, nu numai in spatiile absidale, dar influentand inclusiv
ilustrarile murale in catacombe sau reprezentarile sculptate ale sarcofagelor paleocrestine. Curand insa,
acest program va fi inlocuit de imagini cu carater eshatologic sau vizionar’. Modalitatea in care
reprezentarea iconoca a Maicii Domnului a devenit tema absidala curenta reprezintd o problema in sine.
Cea mai spinoasa problema pentru teologia crestind incipienta era aceea de a demonstra (in contra
conceptiei traditionale grecesti) ca lisus Hristos, desi ndscut dintr-o femeie si murind ca orice alt muritor,
are totusi o naturd divina. In termenii vizualitatii, problema ridicati era aceea de a exprima in mod
convingdtor aceastd dubla natura a lui Hristos. Cata vreme natura umana nu reprezenta principala problema,
Nasterea a constuit foarte rar o tema iconografica a sarcofagelor paleocrestine, iar patimile si moartea nu
au fost deloc ilustrate. In schimb, Inchinarea Magilor a reprezentat un subiect popular, att in sculptura

funerara cat si in catacombe, in perioada constantiniani’

, sugerand astfel privitorilor ca Hristos trebuie
venerat asemeni unui suveran. Cu toate ca sarcofagele constituie monumente private, amplasate in capele
particulare si astfel ascunse vazului dupa momentul oficierii inmormantarii, este de presupus ca exista o
consultare a clerului in momentul alegerii temelor ilustrate si, chiar daca nu pot constitui un indice cu privire
la ambianta generald a artei crestine contemporane lor, reflecta totusi un mare grad de scrupul teologic. In
lustrarile Inchinrii, ritul proskinezei nu este infatisat ca atare, dar magii sunt infatisati in vesminte frigiene
si aducand cununi de laur, detalii care sunt inspirate de ritualul imperial si puncteaza astfel tema teologica
a naturii divine a lui Hristos. Complementar, Maica Domnului este infatisata pe o cathedra, cu piciorele
sprijinite pe un suppedaneum, motiv care nu este stict unul imperial, fiind curent inclusiv in reprezentarea
unor personaje cu statut privilegiat in genere’®; motivul elitist al suppedaneumului ar putea fi sociat mai
degraba cu sublinierea naturii divine a lui Hristos decét cu o proclamare, inca din acest interval timpuriu, a
Mariei drept Theotokos™. In contrast cu aceasta venerare legitima, este juxtapusa uneori, emfatic, ilustrarea
refuzului celor trei tineri evrei de a se inchina lui Nabucodonosor, tema a carei provenientd din Vechiul
Testament face cu atat mai pregnant scopul de a pune in opozitie inchinarea legitima si cea ilegitima, cu
atdt mai mult cu cat refuzul de a presta un act de venerare a unui imparat amintea perioada durd a
persecutiilor lui Diocletian. In tot acest context al iconografiei sarcofagelor, un unic caz, cel al sarcofagului
din Adelfia, pare sa reflecte un cult marianic, prin scenele reprezentate pe capac; sursele acestor

reprezentdri disputate nu apartin evangheliilor, ci, probabil, unor versiuni timpurii ale textelor care vor

"1 Cele mai vechi exemple se regisesc in Roma, la Santa Pudenziana, si in Ravenna, la asa-zisul mausoleu al Gallei
Placidia. Frederik van der MEER, Maiestas Domini. Théophanies de I’Apocalypse dans [’art chrétien, Citta del
Vaticano, Pontificio Instituto di Archeologia cristiana: Studi di Antichita cristiana pubblicati per cura di P. Inst. di
Arch. cr., 13, 1938; A. GRABAR, L Iconoclasme byzantin, pp. 241-257.

2 Franz CUMONT, ,L’Adoration des Mages et I’art triomphale de Rome”, in Memorie della Ponteficia
Accademia di Archeologia, t. 3 (1932-1933), pp. 81-105.

73 Johannes KOLWITZ, Ostrémische Plastik der theodosianischen Zeit, Berlin, de Gruyter 1941, pp. 61, 64, 180-
183.

4 Autorul care pare si foloseasca in premier atributul de theotokos este Origen; Nicholas CONSTAS, Proclus of
Constantinople and the Cult of the Virgin in Late Antiquity. Homilies 1-5, Leiden, Brill, 2003; Richard PRICE,
,» Theotokos. The Title and its Significance in Doctrine and Devotion”, in Mary. The Complete Resource, Sarah J. Boss
(ed.), Oxford—New York, Oxford University Press, 2007, pp. 56-74.

> Santi L. AGNELLDO, Il sarcofago di Adelfia, Citta del Vaticano, Amici delle Catacombe, 1956, pp. 60-68.
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ajunge, ulterior, sa constituie materialul din apocrifele Pseudo-Matei si Proto-lacob, sau unei traditii orale
care a stat la baza ambelor texte necanonice. Este cert insa ca imaginile trebuie puse 1n legaturd cu o
devotiune privata, in care statutul Mariei este cel al unei domina, stand pe tron cu picioarele sprijinite pe
un suppedaneum sau mergand spre casa insotita de doua alte femei, rit atestat in imageria elitei sociale, de
pildi in mozaicurile pavimentare de la Piazza Armerina’®. Originile cultului marianic trebuie ciutate asadar
in orizontul privat, Biserica ezitind multi vreme si urmeze aceasti tendinta populara’’. Un exemplu aparte
pentru acestd devotiune particulard este cel al unor figle originare ale acoperisului bazilicii Santa Maria
Maggiore din Roma’®, datate intre 432 si 440, purtand, alaturi de chresmon, abrevierea XMT', in acest

19 sinu ca ,Hristos, Mihail si Gavriil”®, dar si numele grec

context interpretabila ca ,,Christon Maria genna
Kassiou; se poate presupune cé piesele au fost produse la Roma, in atelierul unui grec pe nume Kassios
(ceea ce explica faptul nici una dintre inscriptii nu este in latind), iar acesta a dorit sa isi exprime o devotiune
personala fatd de Maria, caci, cata vreme inscriptiile raimaneau invizibile, pe acoperisul bisericii, ele sunt
greu de invocat ca evidente ale unui cult public.

Emergenta cultului Maicii Domnului in spatiul public® este legati indisolubil de mozaicurile

arcului triumfal din nava bazilicii Santa Maria Maggiore (432-440)%

, primul ciclu dedicat copilariei lui
Iisus si unor episoade din viata maicii sale, in cea mai veche biserica dedicatd Maicii Domnului, de catre
papa Sixt al 1ll-lea, care dorea astfel sa fixeze in spatiul public disputele teologice ocazionate de Sinodul
din Efes, In 431. Transferul dinspre teologie spre imagine este unul anevoios, §i se poate banui ca persoana
responsabild de articularea ciclului a fost inarmatd cu un concept foarte complex si personal, care nu se
baza exclusiv pe premise teologice. Surprinde, in ciclul copilariei lui Hristos, absenta scenei Nasterii; Maria
este iTnvesmantata intr-0 treabea (tunica realizata cu fir de aur), detaliu care o ipostaziaza drept membra a

inaltei aristocratii; este escortatd de ingeri; pruncul Hristos poartad tunica si hlamida; doud dintre scene

ilustraza un text apocrif, Pseudo-Matei®. Acest ciclu unic de imagini, care pentru prima data reflecta atat o

6 Andrea CARANDINI, Andreina RICCI & Mariette de VOS, Filosofiana. La villa di Piazza Armerina. Immagine
di un aristocratico romano al tempo di Constantino, Palermo, Flaccovio, 1982, p. 89, fig. 29; Gino V. GENTILI, La
villa romana di Piazza Armerina. Palazzo Erculio, Osimo, Fondazione Don Carlo, 1999, vol. 3, pp 29-33.

" Averil CAMERON, Christianity and the Rhetoric of the Empire. The Development of Christian Discourse,
Berkley, University of California: Sather Classical Lectures, 1991, pp. 165-188; eadem, ,,The Early Cult of the
Virgin”, in Mother of God. Representations of the Virgin in Byzantine Art, Maria Vassilaki (ed.), Milano, Skira, 2000,
pp. 3-15; John Osborne, ,,Images of the Mother of God in Early Medieval Rome”, in Icon and Word, pp. 135-151.

78 Pietro CROSTAROSSA, ,,Inventario dei sigilli impressi sulle tegole del tetto di S. Maria Maggiore”, in Nuovo
Bulletino d’archeologia cristiana, t. 2 (1896), pp. 52-89.

7 Jan-Olof TJIADER, ,,Christ, Our Lord, Born of the Virgin Mary (XMI" and VDN)”, in Eranos, t. 68 (1970), pp.
148-190.

8 Franz J. DOLGER, IXOYZ. Das Fischsymbol in friihchristlischr Zeit, vol. |, Miinster im Westfalen, Verlag der
Aschendorffschen Verlagsbuchhandlung, 19282, pp. 298-317.

81 Stephen BENKO, The Virgin Godess. Studies in Pagan and Christian Roots of Mariology, Leiden, Brill, 1993;
A. CAMERON, ,,The Early Cult”; C. MANGO, ,,Constantinople as Theotokoupolis”, in Mother of God, pp. 17-25;
John WORTLEY, ,,The Marian Relics of Constantinople”, in Greek, Roman and Byzantine Studies, t. 45 (2005), pp.
171-187.

8 Siri SANDE, ,,Egyptian and Other Elements in the Fifth-Century Mosaics of S. Maria Maggiore”,
archeologiam et atrium historiam pertinenta, t. 21 (2008), pp. 65-94, cu bibliografie recenta.

8 N. A. BRODSKY, L’iconographie oubliée de I’arc éphésien de Sainte-Marie Majeure a Rome, Bruxelles,
Peeters: Bibliothéque de Byzantion, 1, 1966; Suzanne SPAIN, ,,The Promissed Blessing: The Iconography of the
Mosaics of S. Maria Maggiore” in Art Bulletin, t. 61 (1979), pp. 518-540; Maria V. MARINI CLARELLI, ,La
controversia nestoriana e i mosaici dell’arco trionfale di S. Maria Maggiore”, in Bisanzio e [’Occidente: arte,
archeologia, storia. Studi in onore di Fernanda de’ Maffei, Roma, Viella, 1996, pp. 323-344.
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pozitie oficiala a Bisericii cat si o devotiune populara fatd de Maica Domnului, nu a produs nici un ecou
ulterior, nici sub aspect iconografic, nici ca stil; cu exceptia catorva elemente minore, imaginile riman
izolate, fara consecinte pentru dezvoltarea unei iconografii marianice.

In ce priveste instalarea unei reprezentiri a Maicii Domnului in absida, s-a presupus ci simetria
compozitei Inchinarii Magilor, in catacombe si pe unele ampule de pelerinaj, poate sugera prezenta acestei
iconografii in abside contemporane®, replicate in medii mai modeste, dar acasti conjcturd nu poat fi
sprijinita cu nici un fel de dovezi; ca mai timpurie reprezentare a Maicii Domnului intr-o absida este cea de
la Santa Maria in Capua Vetere, un mozaic distrus in scolul al XVIII-lea, dar cunoscut prin intermediul
dscrierilor. Bazilica a fost construita si decorata de episcopul Symmachus; conca absidei o infatisa pe Maica
Domnului cu Pruncul asezatd pe un tron scund (deci nu pe o cathedra), restul cdmpului fiind ocupat de
vrejuri de acant, doi profeti asociindu-se imaginii Maicii, pe arcul triumfal®. in acest fel, imaginii lui
Hristos intre apostoli, care avea o relevanta ecleziastica, prin trimiterea la cinul apostolilor ca model al
soborului de clerici, reuniti in absida, i se substituie o imagine cu caracter vadit devotional (prin izolarea
iconica a Maicii, fard un context narativ neotestamentar), care accentueaza puternic natura umana a lui
Hristos si a carei alegere poate avea o origine devotionalda, documentand nu un cult marianic constituit, ci
mai degrabd o devotiune personald a episcopului Symmachus, care 1si certificd statutul de donator prin
inscriptia de la baza concii, SANCTAE MARIAE SYMMACHUS EPISCOPUS.

Asadar, incepand cu primul sfert al secolului al 1V-lea, dvotiunea fata de Maica Domnului se
intensifica treptat, pornind de la o devotiune particulara, a cérei expresie se regaseste in sarcofage si alte
obiecte de uz privat, raspandindu-se lent citre ierarhia ecleziastica. In secolul al V-lea, mozaicurile de la
Santa Maria Maggiore atestd un statut aproape oficializat al devotiunii marianice, desi tema esentiald a
iconografiei arcului trimfal ramane proclamarea naturii divine a lui Hristos, atributele princiare ale Mariei
(perlele, colierul de pietre pretioase si trabea) fiind menite sa ii confere un statut social privilegiat care se
rasfrange asupra Pruncului, in absenta oricaror indicii care sa invite la o venerare aparte a ei. Este greu de
reconstituit ipotetic imaginea din absida bazilicii, dar se poate presupune fie un decor aniconic, fie o
reprezentare a lui Hristos. La S. Maria in Capua Vetere, unde in premierd avem certitudinea reprezentarii
Mariei in absida, imaginea nu pare a fi una cultica, ci reflectind mai degraba, in opinia lui Beat Brenk, o
,devotiune prin imagine”, catd vreme abia din secolul al VII-lea preotul celebrant are de rostit rugaciuni
adresate direct Mariei®; ideea intercesiunii mariale se constituie la sfarsitul secolului al VI-lea, dupi un

interval in care §i reprezentdrile absidale ale Maicii Domnului cu Pruncul se multiplica, atit in occident cat

8 Dmitri V. AINALOV, The Hellenistic Origins of Byzantine Art, C. Mango (ed.), New Brunswick, N.J., Rutgers
University Press, 1961, pp. 226-244; A. GRABAR, Les ampoules de Terre Sainte (Monza-Bobbio), Paris, Klincksieck,
1958, p. 47; Christa IHM, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten bis zur Mitte des achten
Jahrhunderts, Wiesbaden, Steiner, 1960, p. 54.

8 Dieter KOROL, ,,Zum Friihchristlichen Apsismosaik des Bischofskirche von ,Capua Vetere’ (SS. Stefano e
Agata) und zu zwei weiteren Apsidenbildern dieser Stadt (S. Pietro in Corpo und S. Maria Maggiore)”, in Hugo
Brandemburg zum 65 Geburtstag, M. Jordan-Ruwe & U. Real (ed.), (= Boreas, t. 17 (1994)), pp. 121-148, fig. 5.

8 Gustave BARDY, ,,La doctrine de I’intercession de Marie chez les Péres grecs”, in Vie Spirituelle, t. 56 (1938),
pp. 1-37.
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si in orient: Basilica Eufrasiana din Parenzo/ Pore¢®’ si bisericile cipriote din Lythankomi si Kiti®®, langa
Larnaka. A considera iconografia de la Capua Vetere drept semn al unei devotiuni marianice comporta
riscul unei lecturi a imaginii paleocrestine in cheie medievala, catd vreme transformarea cultului Maicii
Domnului dintr-unul bazat pe venerarea moastelor intr-unul centrat pe imagine reprezinta o transformare

t%. Propagarea prin imagine a unei devotiuni personale tot mai

petrecuta abia in intervalul post-iconoclas
raspandite a constituit punctul de plecare pentru un cult marianic propriu-zis, sanctionat ca atare de Biserica,
a carui consecinta finald, in ceea ce priveste iconografia absidala, constd in fixarea in conca a imaginii
Maicii Domnului cu Pruncul, in intervalul post-iconoclast®.

Revenind la firul cronologic urmarit anterior, in secolul al Xll-lea, o schimbare importanta are loc
in registrul inferior, rezervat ierarhilor: figurile lor se anima; inclinati spre axul absidei, poarta rulouri cu
inscriptii liturgice — reprezentare tipologica a participdrii lor la slujba desfasuratd In absidd. Sensul
compozitiilor este nuantat de catre imaginea dispusa in axul absidei, care accentueaza interpretarea oficiala
a hristologiei ortodoxe®’. La Nerezi (1164), episcopii se prosterneaza citre o reprezenare a tronului
Hetimasiei, pe care std porumbelul Duhului Sfant — ceea ce da imaginii un sens trinitar; compozitia reapare
la Veljusa®. Ulterior insa, la Kurbinovo (1191), imaginea centrala este un altar cu patena pe care este intins
trupul lui Hristos adult. Aceasta reprezentare a sacrificiului euharistic va deveni traditionala, dar Hristos va
fi de obicei reprezentat ca prunc.

Asemenea reprezentdri evoca disputele hristologice din secolul al XII-lea privind prezenta reala a
lui Hristos In euharistie si sensul ofrandei liturgice — adresata, conform teologiei ortodoxe, intregii Sfinte
Treimi®. Astfel, iconografia se indepirteazi de reperele imperiale, exaltind misiunea Bisericii in lume, din
momentul fondarii ei, si concentrdnd programul iconografic al absidei pe comuniunea cu Hristos prin
euharistie si pe prezenta lui in universul pe care 1-a creat. Reprezentarile dominante, destul de vechi, au fost
redescoperite prin sugestiile mistagogiilor liturgice, care au facilitat aceastd reinnoire a programului

=9

iconografic care afirmi raspicat hristologia oficiala®; aceasti ,redactie liturgica” este probabil legati de

8 Ann TERRY & H. MAGUIRE, Dynamic Splendor. The Wall Mosaics in the Cathedral of Eufrasius at Porec,
University Park, Pa., Penn State University Press, 2007, pp. 4-5, 164-166.

8 Arthur H. S. MEGAW & E. J. W. HAWKINS, The Church of the Panagia Kanakaria at Lithrankomi in Cyprus.
Its Mosaics and frescoes, Washington, Dumbarton Oaks Research Center: Dumbarton Oaks Studies 14, 1977; C. IHM,
Die Programme, pp. 189-190, pl. XVII1/2.

8 B. V. Pentcheva, Icons and Power: The Mother of God in Byzantium, University Park, Pa., Penn State University
Press, 2006, p. 48.

% K. PAPADOPOULOS, Die Wandmalereien, pp. 26-30; L. HADERAMNN-MISGUICH, Kurbinovo, pp. 55-67.

%1 Chr. WALTER, ,,La place des évéques”, p. 85.

%2 G. BABIC, ,,Les discutions christologiques”, pp. 376-378.

% G. BABIC, ,,Les discutions christologiques”, pp. 378-382.

% Chr. WALTER, ,,La place des évéques”, p. 87. In incheierea studiului siu, autorul face o paraleli cu iconografia
absidei in Occident, si 1si rezuma astfel concluziile: ,,in timp ce analogia fundamentala dintre curtea pamanteana si
cea cereasca ramane constantd, pozitia papei in raport cu Hristos este treptat asimilata celei a unui apostol. Decorul
oriental cunoaste, dimpotriva, o schimbare radicala. In ambele situatii insd, Biserica foloseste iconografia in acelasi
scop: exprimarea doctrinei oficiale cu privire la rolul pe care 1l are in lume si la legdtura care o uneste cu fondatorul
ei.”, ibidem, p. 88. O reluare a problemei ii apartine tot lui WALTER: ,,L’évéque célébrant” si ,,L.’église dans les
programmes monumentaux de I’art byzantin”, L église dans la liturgie. Conférences Saint-Serge, XXVI® semaine
d’études liturgiques, Paris 26-29 Juin 1979, Roma, Edizioni Liturgiche, 1980, pp. 325-334, mai ales 325-331. Un
studiu sistematic al problemei in idem, Art and Ritual of the Byzantine Church, Londra, Variorum: Birmingham
Byzantine Series 1, 1982 si, mai recent, la S. GERSTEL, Beholding the Sacred Mysteries. Program of the Byzantine
Sanctuary, Seattle, University of Washington Press: College Art Assiciation Monograph on the Fine Arts 56, 1999.
Studii de caz mai ample la C. JOLIVET-LEVY, Etudes Cappadociennes, Londra, The Pindar Press, 2002, cap.
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mediile teologice constantinopolitane din a doua jumitate a secolului al XI-lea, dupa schisma din 1054%.
Raportul imaginilor absidale cu realititile supra-mundane spre care ele trimit poate fi descris in termenii
folositi de Henry Maguire pentru a descrie raportul pe care iconografia aulica bizantina il construieste intre
curtea imperiala constantinopolitana si cea a Imparatului ceresc: ,,0 modalitate mai buna pentru a vizualiza
relatia lor este aceea de a lua ca reper Alice in Tara din Oglindd, a lui Lewis Caroll. O curte constituie
imaginea celeilalte, dar oglinda care produce reflexia este una permeabild; asa cum se intdmpla in cazul
oglinzii lui Alice, personajele pot sa treaca prin ea si sa iasa in partea cealalta. [...] Tarile din oglinda existau

in imaginarul Bizantinilor, dar erau materializate prin arta produsa de ei.”®

IX ,,Images et espace cultuel a Byzance : I’exemple d’une église de Cappadoce (Karsi kilise, 1212)”, pp. 287-321
passim, mai ales. pp. 291-293 si cap. XII ,,Aspects de la relation entre espace liturgique et décor peint & Byzance”, pp.
375-398 passim, mai ales. pp. 379-385.

% Teza propusi de A. LIDOV, ,,Byzantine Church Decoration and the Great Schism of 1054”, Byzantion, t. 68
(1998), pp. 381-397 passim, mai ales. 389-397.

% H. MAGUIRE, ,,The Heavenly Court”, in Byzantine Court Culture from 829 to 1204, H. Maguire (ed.),
Washington DC, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 1997, p. 248, republicat in idem, Image and
Imagination in Byzantin Art, Aldershot, Ashgate: Variorum Collected Studies, 2007.
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TEME ICONOGRAFICE ALE ABSIDEI ALTARULUI iN
BISERICILE MOLDOVENESTI (CCA 1490 — CCA 1550)

Stadiul problemei

La inceputurile studiilor de bizantinologie, arta s-a bucurat de o receptare mai favorabila decit cea
a literaturii si istoriografiei. Pana la mijlocul secolului al XIX-lea, cercetarea acestui patrimoniu a
reprezentat un apanaj al mediilor intelectuale francez si german, care incercau sa defineascd un specific
,neo-elen”, inerent culturii Imperiului Roman de Raisirit’. Ulterior insi, sub influenta unor specifice
atitudini estetice, preocupari politice, polemici teologice si a interesului tot mai crescut pentru perioada
medievald, productia artisticd bizantind a devenit o trema de larg interes®. Nefiind grevati de prevalenta
perceptie negativa asupra Bizantului, exprimata, dintr-o perspectiva a Iluminismului, de cédtre Gibbon,
cercetarea tot mai aprofundatad a arhitecturii bizantine, sintetizand rezultatele unor ample campanii de
fotografiere si documentare prin relevee a patrimoniului din spatiul actualei Grecii si din Asia Mica, a
continuat intens pana la izbucnirea Primului Razboi Mondial, gratie eforturile unor echipe germane, ruse,
franceze si britanice. In acest context, Gabriel Millet a intrepreins o riguroasi documentare si analiza a
picturilor murale din monumentele din Grecia, Macedonia si Muntele Athos, in timp ce bisericile rupestre
din Cappadocia erau aduse in atentia comunitatii stiintifice de catre Guillaume de Jerphanion®.

Institutul american de bizantinologie fondat la Istanbul de Thomas Whittemore a putut demara, in
1939, campania de restaurare a mozaicurilor din Sfanta Sofia §i Kariye Camii. Acest ambitios proiect a
continuat, dupa 1959, sub auspiciile institutului Dumbarton Oaks, extinzandu-Se apoi asupra monumentelor
din Cipru, fapt care a condus la o mutare a interesului cercetatorilor, dinspre Ravenna si Italia, catre
Mediterana de Est. Concomitent, documentarea monumentelor din Grecia si din Balcani a continuat intr-
un ritm sustinut, prin eforturile unor cercetatori precum Voislav Djuri¢, Anastasios Orlandos, Georgios
Soteriou, Andreas Xyngopoulos, Manolis Hatzidakis sau Doula Mouriki. Campaniile de repertoriere a
picturilor murale, mai ales in spatiul grec si in cel al fostei lugoslavii, au putut furniza, treptat, fundamentele
solide pentru cercetari din ce in ce mai aplicate, extinzandu-se, incd din perioada interbelica, si asupra

patrimoniului post-bizantin®,

! Mark CRINSON, Empire Building: Orientalism and Victorian Architecture, Londra, Psychology Press, 1996, p.
73.
2 Barrie BULLEN, Byzantium Rediscovered, Londra, Phaidon Press, 2003, p. 4.
3 Elisabeth JEFFREYSS, John F. HALDON & Robin CORMACK, ,,Byzantine Studies as an Academic Discipline”,
in The Oxford Handbook of Byzantine Studies, iidem (ed.), Oxford, Oxford University Press, 2008, p. 10.
4iidem, ,,Byzantine Studies”, p. 12.
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Asa cum reiese si din aceasta succinta prezentare, principala resursa pentru o analiza iconografica
pertinentd o reprezintd inventarierea exhaustiva a materialului pastrat printr-o laborioasa repertoriere nu
doar a temelor ilustrate ci si a materialului epigrafic pastrat. Edificarea acestui corpus a ramas, din pacate,
un proiect neterminat in cadrul studiilor medievale din Roméania. Daca, in ceea ce priveste patrimoniul
arhitectural, studiile lui Nicolae Ghika-Budesti® si Gheorghe Bals® au reusit si ofere acele repertorii
sintetice care stau la baza oricarei aprofundari ulterioare, domeniul picturii murale a fost defrisat destul de
sumar in lucririle lui I. D. Stefanescu’, citate si in prezent de majoritatea cercetatorilor in calitatea lor de
unice resurse referitoare la iconografia monumentelor medievale romanesti. O situatie aparte a avut-0
pictura exterioara din nordul Moldovei, analizati indeaproape de Paul Henry® si documentata inclusiv prin
relevee iconografice — dar nici acestea exhaustive. Cercetarile de dupa cel de-al doilea razboi mondial au
depasit acest moment initial al efortului de inventariere, dar contextul ideologic prea putin prielnic studiilor
care ar fi implicat inevitabil vaste analize ale unor probleme cu caracter teologic a facut ca analizele
iconografice sd se restrAngd. Pe de altd parte, absenta repertoriilor solide face ca numeroase lucrari de
sintezad sau studii monografice dedicate picturii murale sa incerce sa suplineascd, pentru intervalele sau
monumentele analizate, aceasti lipsa®. Problema inventarierii patrimoniului de picturd murala s-a redeschis
in anii ’80, prin publicarea separata de catre o echipd interdisciplinara coordonata de Vasile Dragut a primei
parti dintr-un proiectat volum initial al seriei de tomuri care ar fi constituit un repertoriu al corpusului
iconografic parietal, intocmit dupa toate exigentele academice. Nu a fost insa un inceput de drum, ci doar
inca un proiect stins in fasa'. In schimb, repertoriile bibliografice intocmite de Nicolae Stoicescu®* sau cele
epigrafice coordinate de Alexandru Elian'? si continuate de Constantin Bilan'®. In ceea ce priveste analiza
programelor iconografice ale absidelor de altar din Moldova, bibliografia romaneasca nu inregistreaza

studii de sinteza recente, dar trebuie mentionata publicarea releveului iconografic al altarului Dragomirnei

5> Nicolae GHIKA-BUDEST], Evolutia arhitecturii in Muntenia si Oltenia, | = BCMI, t. 20 (1927); Il = BCMI, t.
23 (1930); 111 = BCMI, t. 25 (1932); IV = BCMI, t. 29 (1936).

® Gheorghe BALS, Bisericile lui Stefan cel Mare = BCMI, t. 18 (1925); Bisericile si méndstirile moldovenesti din
veacul al XVI-lea (1527-1582) = BCMI, t. 21, (1928); Bisericile si mandstirile moldovenesti din veacurile al XVII-lea
si al XVIII-lea = BCMI, t. 26 (1933).

" loan D. STEFANESCU, L ’evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, depuis les origines
Jusqu’au XIXe siecle, Paris, Geuthner, 1929; La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie depuis les origines
Jusqu'au XIXe siecle, Paris, Geuthner, 1932.

8 Paul HENRY, Les eglises de la Moldavie du Nord, des origines a la fin du XVI® siécle, Paris, Ernest
Leroux: Monuments de I'art byzantin 6, 1930, tradusd in romand Monumentele din Moldova de Nord de la origini
pand la sfarsitul secolului al XVI-lea, Bucuresti, Meridiane, 1984.

® De pildd, Carmen Laura DUMITRESCU, Pictura murald din Tara Romaneascd in veacul al XVI-lea, Bucuresti,
Meridiane, 1976, sau Cornelia PILLAT, Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, Meridiane, 1980.

10 Repertoriul picturii murale medievale din Romania. Sec. XIV-1450 (= Pagini de veche artd romaneasca V),
Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R., 1985

1 Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti, Bucuresti, Rd. Academiei R.P.R, 1961;
Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale din Tara Romdneasca, vol. 1-11, Craiova, Ed. Mitropoliei Olteniei,
1970; Bibliografia localitatilor si monumentelor medievale din Banat, Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului,
1973; Repertoriul bibliografic al localitatilor §i monumentelor medievale din Moldova, Bucuresti, Directia
Patrimoniului Cultural National: Biblioteca Monumentelor istorice din Roméania, 1974.

12 Inscriptiile medievale ale Romaniei. Orasul Bucuresti. Partea I, Bucuresti, Ed. Academiei R.P.R, 1965.

13 Inscriptii medievale si din epoca modernd a Romaniei. Judetul istoric Arges, Bucuresti, Ed. Academiei, 1994;
Inscriptii medievale si din epoca modernd a Romaniei. Judetul istoric Valcea, Bucuresti, Ed. Academiei, 2005.
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de catre Constanta Costea' au inlesnit totusi dezvoltarea studiilor medievale in Romania. In perioada mai
recentd imperativul repertorierii iconografice se reactualizeaza, cu atat mai mult cu cat impecabile restaurari
readuc la lumina ansambluri pana de curand greu lizibile sub aspect iconografic, ca sa nu pomenim de cel
epigrafic, precum si doud analize iconografice ale altarului Probotei — unul dintre cele mai spectaculoase
ansambluri moldovenesti, sub aspect iconografic dar, de asemenea, stilistic —, datorate Terezei Sinigalia®®
si Elenei Firea'. Ocazional, unele cercetiri ale Constantei Costea au atins si o temi care participa la

discursul iconografic al arcului triumfal de la Balinesti, mai precis Genealogia lui Hristos'’.

Monumentele

Stabilirea unei inlantuiri corente a anamsablurilor ramane un deziderat prioritar, o optiune legitima
reprezentand-o datarea relativa, in detrimentul unor termene stricte, prea rar posibil de dedus din materialul
documentar — scris sau vizual. O altd observatie cu caracter general este aceea ¢, mai ales in cazul marilor
ansambluri, datarile in intervale prea scurte si prea apropiate de data finalizarii constructiei sunt greu de
sustinut, avand 1n vedere existenta decorurilor de consacrare, nevoia fireasca de tasare a zidariei proaspat

construite si ritmul de lucru al unui santier de pictura murala.

Radauti

Iconografia absidei altarului, In acest monument, se aseamana celor intalnite in ansamblurile pictate
in timpul domniei lui Stefan cel Mare. Se poate presupune, alaturi de S. Ullea si Vasile Dragut, ca frescele
sunt contemporane cu campania de instalare a pietrelor de mormant in necropola voievodala, desfasurata
intre 1479 si 1482; ar constitui, asadar, cel mai vechi ansamblu mural pastrat. Trebuie subliniat Tnsa ca
biserica se afli din nou in atentia domniei in 1493, cand primeste o pereche de aere®,

Scenele recuperate de sub repictarile de secol XIX, in absida altarului, sunt: Hristos in Patend cu
doi ingeri-diaconi, Cina cea de Taind, Impartasirea apostolilor cu Trupul, Impartdsirea apostolilor cu

Sdngele si Spalarea Picioarelor.

14 Constanta COSTEA, ,,Programe iconografice insuficient cunoscute. I. Biserica manastirii Sucevita. Gropnita.
I1. Biserica manastirii Dragomirna. Naos si altar”, SCIA-AP, t. 42 (1995), pp. 71- 75, 2 pl.

15 Tereza SINIGALIA, ,,Les peintures murales du sanctuaire de 1’église St. Nicolas du Probota. Iconographie et
liturgie”, RRHA-BA, t. 36-37 (1999-2000), pp. 3-10.

6 Elena FIREA, , Arta si liturghie. O reprezentare euharistici inediti din biserica ministirii Probota”, Ars
Transsilvaniae, t. 18 (2008), pp. 119-132.

17 C. COSTEA, ,,Referinte livresti in pictura murali moldoveneasci de la sfarsitul secolului XV, All XXIX
(1992), eadem, “John, the Persians’ Emperor”, RRHA-BA XLV (2008) and eadem, “Comments on Continuity in
Medieval Painting”, RRHA-BA XLV (2008).

18 Istoria artelor plastice in Romania, 1, Bucuresti, Ed. Academiei R.P.R, 1965, p. 349 si V. DRAGUT, 4rtd
romdneascd. Preistorie. Antichitate. Ev mediu. Renagstere. Baroc, Bucuresti, Meridiane, 1982, p. 184. Rezultatele unei
campanii arheologice recent desfasurate in interiorul monumentului au fost recent publicate, dar nu ating problema
cronologiei picturii murale; Lia & Adrian BATRANA, Biserica ,, Sfiantul Nicolae” din Radauti. Cercetdri arheologice
si interpretari istorice asupra inceputurilor Tarii Moldovei, Piatra Neamt, Constantin Matasa, 2012.
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Voronet, Patrauti si Sfantul Ilie (Ianga Suceava)

Un punct stabil 1n cronologia scolii de picturd murald in Moldova a fost stabilit de citre Ana Maria
Muzicescu prin datara cu precizie a frescelor din intervalul domniei lui Stefan cel Mare in cazul bisericii
Stantul Gheorghe a manastirii Voronet. Metoda folositd de cétre autoare a constat in identificarea
personajelor din tabloul votiv si coroborarea ordinii in care sunt infatisati cu informatiile documentare
privind familia voievodului si realitatile politice ale momentului. Demonstrand cd tanarul care i urmeaza
lui Stefan nu poate fi decat Bogdan-Vlad, ceea ce plaseaza momentul pictarii in urma decesului fratelui sau
Alexandru, si remarcand ca el apare aici In spatele mamei sale, Maria Voichita, ceea ce restrange arcul
cronologic Tnainte de asocierea lui tron, survenita la inceputul Iui 1497, Ana Maria Muzicescu deduce ca
intervalul decoririi Voronetului este strict cel al lunilor de vard si toamnd din anul 1496%°. Aceasta
impecabild si metoda nu poate fi, din pacate, extinsa asupra tuturor monumentelor, in urma pierderii
tablourilor votive, mai ales prin distrugerea peretelui despartitor dintre naos si pronaos.

In ceea ce priveste ansamblul de la Patrauti, Ana Maria Muzicescu insisi consemna in studiul
dedicat Voronetului ca tabloul sau votiv, care exprimi o situatia familiei voievodale de dinainte de 23
noiembrie 1499, data mortii Anei, sora lui Bogdan, care apare in aceasta reprezentare, este in fapt o refacere,
comandata probabil in urma schimbarii statutului lui Bogdan, ceea ce 1i restrange operativitatea ca argument
pentru datare. Preludnd 1nsd metoda Anei Maria Muzicescu, Tereza Sinigalia a propus o etapizare a
ansamblurilor de la Patrauti, Sfantul Ilie si Voronet, presupunand anterioritatea primelor doua fata de cel
de-al treilea dar fara a putea stabili o cronologie fermi intre Patrauti si Sfantul Ilie®°.

La Patrauti, stratul pictural a fost pierdut cu totul in concd; se pastreazd in schimb registrul de
secene similar celui de la Radauti (Cina cea de Taind, Impartasirea apostolilor cu Trupul, Impdrtdsirea
apostolilor cu Sangele si Spalarea Picioarelor) si cel al lerarhilor slujind, Indreptandu-se spre Hristos 1n
patena strajuit de ingeri-diaconi (dinspre nord spre ax: Sf. diacon Roman, Sf. Andrei Criteanul, Sf. Spiridon,
Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf. Silvestru al Romei, Sf. Ioan Gura de Aur; dinspre ax spre sud: Sf. Vasile
cel Mare, Sf. Grigorie Teologul, Sf. Nicolae, Sf. Chiril al Alexandriei, Sf. Ignatie Teoforul, Sf. diacon
Roman).

La Sfantul Ilie, in ciuda voalurilor de fum si saruri, se poate recunoaste, in conca, silueta Maicii
Domnului cu Pruncul, adorata de patru arhangheli, alte puteri ceresti aparand pe un ingust registru la baza
boltirii. Obisnuitului registru de scene euharistice 1i urmeaza procesiunea sfintilor ierarhi catre Hristos in
patend (dinspre nord spre ax: Sf. diacon neidentificat, Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf. Spiridon, Sf.
Nicolae, doi ierarhi neidentificati; dinspre ax spre sud: cinci ierarhi neidentificati, Sf. diacon Stefan).

La Voronet, dispozitivul iconografic este reluat intocmai, componenta cortegiului de sfinti

liturghisitori variind insa sensibil (dinspre nord spre ax: Sf. diacon Stefan, Sf. Petru al Alexandriei, Sf.

19 Maria Ana MUZICESCU, ,,Consideratii asupra picturii din altarul si naosul Voronetului”, in Cultura
moldoveneasca in epoca lui Stefan cel Mare, M. Berza (ed.), Bucuresti, Ed. Academiei R.P.R, 1964.

OTereza SINIGALIA, ,,Ctitori si imagini votive in pictura murald din Moldova in la sfarsitul secolului al XV-lea
si in prima jumatate a secolului al XVI-lea. O ipoteza”, in Arta istoriei. Istoria artei. Omagiu lui Razvan Theodorescu
la implinirea varstei de 65 de ani, Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 2004, p. 42-47 si eadem, ,,Arta pictorilor — intre
unitate si diversitate”, in Arta si civilizatie in timpul lui Stefan cel Mare, [Bucuresti], [Monitorul Oficial], 2004, pp.
63-64; conf. Maria Ana MUZICESCU, ,,Consideratii asupra picturii din altarul si naosul Voronetului”, p. 368, n. 2.
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Mitrofan al Constantinopolului, Sf. Gherman al Constantinopolului, Sf. Nicolae, Sf. Grigorie, Sf.
Vasile cel Mare; dinspre ax spre sud: Sf. Ioan Gura de Aur, Sf. Chiril al Alexandriei, Sf. Atanasie al

Alexandriei, Sf. Spiridon, Sf. Andrei Criteanul, Sf. Metodie al Patarei, Sf. diacon Prohor).

Popauti si Balinesti

Datarea picturilor de la Popauti si Balinesti ridica unele probleme de relationare. Dacd datarea
propusa de Sorin Ulea pentru frescele de la Popauti, 1496, este greu de chestionat®, cea pe care el o
avansase pentru ansamblul de la Balinesti (1493) constituie o ipoteza respinsa ulterior pe criterii
iconografice. In monografia dedicati paraclisului curtilor lui Ioan Tautu, Corina Popa sublinia ca este greu
de inchipuit ca tema iconografici a Sinoadelor ecumenice ar putea apirea in premierd intr-0 ctitorie
boiereasca spre a fi preluata apoi in decorul unui paraclis domnesc, cu atat mai mult cu cat este vorba despre
o tema cu caracter de manifesta marturisire a credintei, apanaj prin excelenta voievodal; autoarea propune
in consecintd datarea Balinestiului in intervalul 1500-1511. Mai recent, comentand continuitati iconografice
semnalate Tn monumentele din jurul anului 1500, Constanta Costea favorizeaza o datare mai apropiatd de
inceputul secolului?.

La Popauti, scenele care incadreaza Impartasirea apostolilor sunt dispuse intr-o ordine diferitd de
cea intdlnitd anterior, Cina cea de Taina si Spalarea picioarelor succedandu-se in friza spre sud si
continuand direct cu Rugdciunea din Ghetsimani, in vreme ce, la nord, Plangerea lui Hristos $i Anastasis
patrund dinspre naos in sanctuar; acest tip de dispunere a ciclului Patimilor in raport cu temele euharistice
din absida va fi reluat in multe alte monumente moldovenesti ulterioare. Componenta cinului de sfinti
ierarhi este urmatoarea: dinspre nord spre ax, Sf. diacon Prohor (inscriptie rescrisa tardiv), Sf. Ghenadie,
Sf. Metodie al Patarei, Sf. Nicolae, Sf. Grigorie, Sf. Ioan Gura de Aur; dinspre ax spre sud: Sf. Vasile
cel Mare, Sf. Silvestru al Romei, Sf. Chiril al Alexandriei, Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf. Nichifor al
Constantinopolului, Sf. diacon Prohor.

La Bilinesti, imaginea Maicii Domnului cu Pruncul nu mai este sustinutd de registrul Puterilor
ceresti, ci de o procesiune de proroci, reprezentati figurd intreagd; scenele care ajung in spatiul absidei, pe
registrul dedicat traditional Cinei si Spalarii picioarelor, sunt: Rugaciunea in Ghetsimani si Prinderea, la
sud, respectiv Paza mormantului siAnastasis, la nord. Ierarhii slujind sunt: Sf. Petru al Alexandriei,
Sf. Gherman al Constantinopolului, Sf. Nicolae, Sf. Grigorie Teologul, Sf. Vasile cel Mare, Sf.
Ioan Gura de Aur (la nord); Sf. Chiril al Alexandriei, Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf. Grigorie al
Armeniei, Sf. Spiridon, Sf. Metodie al Patarei si un alt ierarh neidentificat (la sud).

215, ULLEA, ,,Gavril ieromonahul, autorul frescelor de la Balinesti. Introducere la studiul picturii moldovenesti
din epoca lui Stefan cel Mare”, in Cultura moldoveneasca, p. 445.
22 Corina POPA, Bdlinesti, Bucuresti, Meridiane, 1981, pp. 35-37 si C. COSTEA, ,,Referinte livresti”, p. 278, n.
5; conf. S. Ullea, ,,Gavril ieromonahul”, p. 425.
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Neamt

Cazul datarii Neamtului este unul sensibil, intrucat pierderea tabloului votiv dimpreuna cu intreg
peretele vestic al naosului invitd din nou la conjecturi argumentate stilistic sau iconografic. In mod
traditional, frescele din altar, naos si gropniti erau datate in timpul lui Stefan cel Mare, mai precis in 1498,
dar Anca Vasiliu credea ca rafinamentele teologice implicate ar indica participarea viitorului episcop de
Roman, Macarie, care intre 1523 si 1531 era egumenul manastirii®*. Datarea avansata de autoare este 1523-
1527. Discrepantele stilistice dintre gropnita si absida altarului, dar si apropierea programului absidal de
grupul monumentelor din jurul anului 1500 argumenteazd insd o plasare a Neamftului in vecinatatea
acestora, cu toatd precautia inerenta unei datiri pe criterii stilistice si iconografice®.

In conca altarului, la Neamt, Puterile ceresti reapar pe un registru ingust sub maiestuoasa
reprezentare a Maicii Dmnului trondnd cu Pruncul Hristos in poald, adorati de patru arhangheli. Cezura
dintre registrul temelor euharistice (Cina cea de Taind, Impdrtdsirea apostolilor, Spalarea picioarelor) si
temele hristologice ale naosului este de aceastd data bine marcata. Cortegiul sfintilor ierarhi liturghisitori
converge spre o imagine in mare parte afectata de largirea ferestrei absidei, in secolul al XIX-lea, dar se
poate reconstitui ipotetic figurarea a doi sfinti episcopi aplecati asupra unei mese de altar, pe care probabil
era figurat Hristos in patend. Ordinea procesiunii este urmatoarea: dinspre nord spre ax, doi sfinti
diaconi neidentificati, Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf. Ierotei, un sfant ierarh neidentificat, Sf.
Nicolae, Sf. Grigorie; dinspre ax spre sud: Sf. Chiril, doi sfinti ierarhi neidentificati, Sf. Spiridon

(identificat pe baza mitrei de papurd), un ierarh neidentificat, doi sfinti diaconi neidentificati.

Dorohoi

Un ansamblu datat din nou cu destuld precizie in virtutea pastrarii tabloului votiv si a incriptiilor
insotitoare este Dorohoiul, a carui cronologie a fost fixatd de catre Sorin Ulea in intervalul 1522-1525%,
Starea de conservare a picturilor murale este extrem de precard; se poate totusi distinge in conca silueta
Maicii Domnului cu Pruncul, precum garda celesta formata din patru arhangheli; nu este insa posibil de
precizat, pana la interventia — de maxima urgenta — a unei echipe de restraurare, dacd medalioanele de
la baza boltirii Inchid reprezentari de sfinti ierarhi (practica ulterior extrem de raspanditd) in loc
de Puteri ceresti (ca la Popauti) sau de profeti (facand ecou registrului de siluete intregi ale
prorocilor, intalnit mai devreme la Balinesti). Registrul temelor euharistice include din nou teme
apartinand ciclului Patimilor (Rugdaciunea in Ghetsimani si Iuda in dialog cu arhiereii Templului,
la sud, respectiv Paza Mormantului si Anastasis, la nord). Sinaxa liturghisitoare este compusa din:

un sfant diacon neidentificat, Sf. Chiril, Sf. Nicolae, Sf. Grigorie Teologul, Sf. loan Gura de Aur

23 S. ULLEA, ,,0 surprinzitoare personalitate a evului mediu roménesc: cronicarul Macarie”, in SCIA-AP, t. 32
(1985), pp. 26-27.

24 Anca VASILIU, ,,Observatii si ipoteze de lucru privind picturile murale aflate in curs de restaurare”, in in SCIA-
AP, t. 41 (1994), p. 68, n. 11.

% Vlad BEDROS, ,,Notes on Elijah’s Cycle in the Diaconicon at Neam{ Monastery”, RRHA-BA, t. 45 (2008), p.
123.

%S, ULLEA, ,,Datarea ansamblului de pictura de la Sf. Nicolae-Dorohoi”, in SCIA-AP, t. 11 (1964), no. 2, pp. 69-
79.
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(la nord); Sf. Vasile cel Mare, Sf. Grigorie Luminatorul, Sf. Atanasie al Alexandriei, Sf Nichifor,

Sf. Dionisie si un sfant ierarh neidentificat (la sud).

Arbore

Datarea frescelor de la de la Arbore variaza semnificativ, intre ultimii ani ai domniei lui Stefan cel
Mare si datarea traditionala, 1541. Vechea ipoteza a fost criticata de Ion I. Solcanu, care il considera pe
Dragos Coman, mentionat de o inscriptie astazi pierduta din naos, un restaurator al picturii interioare, pe
care o considerd cu mult anterioard, datind cel mai tarziu dn anul 1511%. O datare similari a fost propusi
de si de catre Tereza Sinigalia, pe baza particularitatilor iconografice ale nartexului, care infatiseaza doua
teme legate de cultul Sfintei Cruci (Revelatia sfantului Constantin si aflarea Sfintei Cruci), ceea ce ar plasa
programul iconografic in proximitatea formulelor de la sfarsitul domniei lui Stefan cel Mare?. Observatiile
Constantei Costea asupra particularitatii ilustrarii Banchetului lui Irod din cadrul ciclului sfantului Ioan, in
care accentul este pus pe identitatea convivilor — complici la decapitarea sfantului —, accident iconografic
care ar sugera o referire la drama personald a familiei ctitorului, invitd la o mai precautd plasare a
anasamblului dupa anul 1523%,

Iconografia absidei prezinta numeroase particularititi. In conca, reprezentarea Maicii Domnului cu
Pruncul Tmparte zona superioara (spre arcul de legaturd cu naosul) cu medalionul lui Hristos purtat de
ingeri, din scena Inaltarii. Un scund registru de la baza concii este rezervat medalioanelor cu sfinti profeti,
compriméand formula de la Bilinesti. Urmeaza un registru hristologic, in care sunt reprezentate episoadele
Chemdrii lui Petru, al Invierii fiicei lui lair, al Vindecdrii slugii sutagului, un dialog cu fariseii si Chemarea
lui Matei. Registrul urmator, rezervat temelor euharistice, include si episoade din Patimi (Paza
Mormantului, 1a nord). In mod surprinzator, glaful ferestrei cuprinde nu doar imaginea lui Hristos in pateni
ci si tema Jerfei lui Avraam, infatisata in doud episoade pe cei doi montanti ai deschiderii (drumul spre
locul de sacrificiu si jertfa propriu-zisa). O alta frapanta optiune iconografica este aceea de a-i reprezenta
pe sfintii ierarhi frontal, tindnd evanghelii inchise.

Tocmai aceste multiple situatii aparte fac extrem de riscant demersul unei datari prin relatie cu alte
ansambluri; daca profetii de sub conca si plasarea lui Hristos in patena pe axul intradosului ferestrei trimit
spre practica iconografiei sanctuarului in perioada domniei Iui Stefan cel Mare, maniera de figurare a

ierarhilor trimite, dimpotriva, la cazul, la fel de izolat, al altarului Moldovitei.

Parhauti
In intervalul de tranzitie spre epoca lui Petru Rares a fost plasat, ipotetic, si Parhautiul, un ansamblu
cu o cronologie disputata®®; prezenta Duminicilor Penticostarului intr-un registru suplimentar apropie

frescele din absida altarului de cele ale intervalului ulterior (Sfantul Gheorghe din Suceava, Probota,

27 Jon I. SOLCANU, ,,Datarea ansamblului de picturd de la biserica Arbure (I). Pictura interioard”, in All, t. 12
(1975), pp. 35-55.
2T, SINIGALIA, ,,Arta pictorilor”, pp. 70-72.
29 C. COSTEA, ,,Herod’s Feast at Arbore”, in RRHA-BA, t. 41-42 (2004-2005), pp. 3-6.
300 expunere recentd a datirii problematice a ansamblului, in Constantin 1. CIOBANU, ,,Eroare si adevar in
cercetarea iconografiei Parhautilor”, in SCIA-AP 11/2 (=46).
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Humor, cu observatia ca in aceste monumente ciclul mentionat are o amplasare diferita, dar tot 1n relatie cu
imagini din ciclul Evangheliilor Invierii).

Sub conca, din pacate lipsita de decorul originar, se desfasoara un registru de medalioane inchizand
busturi de ierahi cu evanghelii inchise, iar apoi cel al temelor evanghelice desprinse din Penticostar
(Vindecarea paraliticului, Hristos cu samarineanca, Vindecarea Orbului, Vindecarea celui cu madna
uscatd), extremitatile acestui registru narativ cuprind cite o reprezentare apartinand ciclului Eothinelor:
Necredinta lui Toma si Mironosigele la Mormdnt. Registrul median este, ca de obicei, rezervat imaginilor
direct legate de Euharistie, fard a mai include ,,relee” ale Patimilor. in registrul inferior, al carui ax este
ocupat de traditionala iconografie a lui Hristos in patend, infatiseaza procesiunea liturgica a sfintilor ierarhi
(dinspre nord spre ax: Sf. diacon Stefan, Sf. Nichifor, Sf. Atanasie, Sf. Chiril, Sf. Grigorie, Sf. loan
Gura de Aur; dinspre ax spre sud: Sf. Vasile cel Mare, Sf. Nicolae, Sf. Spiridon, Sf. lerotei, Sf. Gherman,

Sf. diacon Prohor).

Dobrovat

Odata cu debutul domniei lui Petru Rares, revenim pe un teritoriu mai ferm documentat, primul
monument al intervalului fiind Dobrovatul. Frescele lui fusesera datate de Sorin Ulea in 1529, in virtutea
specularii vaduviei lui Rares, care apare in tabloul votiv fara sotie. Acest indiciu se suprapune intervalului
1527-1531, dedus din coroborarea debutului domniei lui Rares cu data mentionata in inscriptia votiva, care,
din pacate, nu cuprinde si cifra unitatilor®:. Dar, asa cum subliniazd Constanta Costea, intervalul vaduviei
se extinde si in prima parte a anului 1530, ceea ce relativizeaza din nou datarea ansamblului mural in
intervalul 1529-1530%. Trebuie mentionat totusi ca absenta reprezentrii unei sotii a voievodului s-ar putea
datora si intentiei primordial legitimatoare a tabloului votiv, manifestata intai de toate prin stereotipia
portretelor celor trei voievozi, Stefan cel Mare, Bogdan cel Orb si Petru Rares; prezenta sotiilor celor doi
inaintasi la tron ar fi tulburat tocmai aceasta idealizatd genealogie, fapt care ar sugera deci ca portretul nu
reflectd o realitate familiald (vaduvia voievodului) ci exaltd legitimitatea noului voievod. Aceastd
eventualitate a fost expusi de Vasile Dragut, care totusi nu chestioneaza pe acest temei datarea ansamblului
anul 1529%,

O optiune aparte a iconografiei de la Dobrovat o reprezinta includerea unei inscriptii la baza concii,
in care troneazd Maica Domnului cu Pruncul, adoratd de patru Arhangheli. Textul acesteia este luat din
Axionul Liturghiei Sf. Toan Gura de Aur: ,,Cuvine-se cu adevarat sa te fericim, Nascatoare de Dumnezeu,
cea pururea fericita si prea nevinovata si maica Dumnezeului nostru, pe cea mai cinstita decat heruvimii si
mai maritd fard de aseméanare decat serafimii, care fara striciciune pe Dumnezeu Cuvantul ai nascut, pe
tine [Cea cu adevirat] Nascatoare de Dumnezeu te marim”. O asemenea practica se va repeta doar in cazul,
la fel de izolat, al Harlaului. Secondand inscriptia (si reiterandu-0, prin imagini), un registru cu reprezentari

de Puteri ceresti se plaseazi, ca in unele monumente anterioare, deasupra scenelor euharistice (Cina,

31 S. ULLEA, ,,Datarea ansamblului de picturd de la Dobrovit”, in SCIA-AP, t. 8 (1961) nr. 2, pp. 483-485.
2. COSFEA, ,Narthexul Dobrovatului. Dosar arheologic”, in RMI, t. 60 (1991), nr. 1, p. 10 sin. 1.
33 V. DRAGUT, Dobrovidt, Bucuresti, Meridiane, 1984, pp. 7-8.
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Impartasirea apostolilor, Spalarea picioarelor), in prelungirea cirora se ageaza debutul si finalul ciclului
Patimilor (Rugdciunea din Ghetsimani si Anastasis).

Mai jos, in jurul unei complexe articulari a axului absidei (lisus in patend, pe solbancul ferestrei,
adorat de Tngeri-diaconi amplasati pe montantii dechiderii, In vreme ce intradosul ei este punctat de loan
Botezitorul figurat ca Inger in trup) se grupeaza une dintre cele mai ample selectii de sfinti ierarhi slujind.
Partea nordica infatiseaza un sfant diacon neidentificat, succedand seriei cu urmatoarea progesie: Sf.
Atanasie, Sf. Nichifor, Sf. Mitrofan, Sf loan Milostivul, Sf. Chiril, Sf. Ioan Gura de Aur si Sf. Iacob ,,Fratele
Domnului” . Dinspre ax spre sud, seria continud cu Sf. Vasile cel Mare, Sf. Grigorie Teologul, Sf. Silvestru,
Sf. Grigorie Teologul, Sf. Martin al Romei, Sf. Gherman, Sf. Sofronie, Sf. diacon Prohor; busturi de ierarhi
apar si deasupra pasajelor catre proscomidiar si diaconicon, astfel incat, spre nord, se adaugd amplei

procesiuni Sf. Spiridon si Sf. Grigorie Taumaturgul iar spre sud, Sf. Nicolae si Sf. Epifanie.

Harlau

Pe baza unei analize stilistice, Ullea plaseaza picturile de la Harlau dupa Dobrovat, dar
anterior Probotei®*; nu au fost exprimate opinii alternative referitoare la acesti datare si la
succesiunea ansamblurilor. Similar Dobrovatului, la baza boltirii este asezata o inscriptie al carui
text aparte, provenind dintr-o rugaciune de la vecernie, va fi comentat separat. Facand ecou si
Parhautiului, un registru cu medalioane continand busturi de ierarhi cu evanghelii inchise se aseaza
in locul rezervat cel mai frecvent, anterior, Puterilor ceresti (Sau, ocazional, prorocilor). Mielul lui
Dumnezeu este figurat pe intradosul glafului ferestrei, ca temd euharisticd, in jurul careia se
desfisoara clasica selectie absidala (/mpartdgirea Apostolilor, Cina cea de Taind si Spalarea
picioarelor); in mod semnificativ, ca la Popauti, cele doud teme evanghelice se succed spre sud
(in loc sa incadreze cele doud voleuri ale Impdrtasirii), fiind urmate de teme din ciclul Patimilor
(Rugaciunea din Ghetsimani, luda dialogand cu preotii Templului). Secventa finala a acestui ciclu
se plaseazad tot in sanctuar, in zona nordica, unde sunt reprezentate Cobordarea de pe Cruce,
Punerea in Mormdnt si Anastasis). In procesiunea ierahilor slujind, nici un nume nu poate fi
identificat; starea precara de conservare a picturii, datorita avansului sarurilor si voalurilor de fum,
nu permite nici macar identificari ipotetice. Trebuie nsa subliniatd redactarea plasata in axul
acestei sinaxe liturgice: o ampld masa de altar redata cu scrupul ,,iluzionist”, pe care sunt plasate
toate obiectele necesare jertfei Euharistice; patena continand o minuscula reprezentare a lui Hristos

Prunc pierde mult din impactul iconic.

3 S. ULLEA, , La peinture extérieure moldave: ou, quand et comment est-elle apparue”, in RRH, t. 23 (1984), nr.
4, pp. 286 51 299.
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Sfantul Gheorghe din Suceava

Acest ansamblu are o datare certa, fiind plasat de o inscriptie votiva, coroboratd cu componenta
tabloului votiv, in intervalul 1532-1534%. Zona boltirii si-a pierdut decorul originar, dar restul sanctuarului
se pastreaza, Infatisand un registru cu sfinti ierarhi in medalioane (care va reveni tot mai frecvent, dupa
antecedentele de la Parhauti si Harlau), sub care se plaseazi cele doud episoade ale Impartasirii apostolilor,
intr-o redactare extrem de ampld, care ocupa in Intregime hemiciclul absidei. Cortegiul ierahilor slujind
este si el amplu, cu cate opt participanti in fiecare parte a axului, dar singurele nume pastrate sunt cele ale

sfintilor Vlasie, Tarasie, Atanasie, Grigorie si loan Gura de Aur.

Probota

Propunerea de datare a picturilor murale de la Probota in 1532, expusa de Sorin Ulea in urma
lecturii inscriptiei unui tablou funerar din gropnita edificiului, se bazeaza pe faptul ca acesta apartine
stratului de frescd originar®®. Dar acest fapt submineazi tocmai valoarea lui documentari, intrucit dateazi
strict etapa de decorare a gropnitei. Daca ar fi fost adaugata pe un nou suport de tencuiala, reprezentarea ar
fi functionat ca terminus ante quem, dar in situatia actuala, extinderea cronologiei monumentului in
intervalul 1532-1535, propusa de Tereza Sinigalia, reprezinti o ipotezi mai convingitoare®’.

Sub aspect iconografic, o particularitate a sanctuarului Probotei o reprezinta includerea, in zona
inaltd a hemiciclului, a unui registru dedicat Evangheliilor Invierii si Duminicilor Penticostarului
(Mironositele la Mormant — episodul relatat in Luca, 24: 1-8, in care sfintelor femei li se aratd doi Ingeri —
, Necredinta lui Toma, Duminica Mironositelor si Duminica Paraliticului). In jurul axului punctat de teme
euharistice (Mielul lui Dumnezeu pe intradosul glafului, patena pe o masa de altar strajuitd de ingeri-
diaconi, in niga de sub fereastrd), procesiunea sfintilor ierarhi slujind se desfasoara astfel: dinspre nord spre
ax, Sf. diacon Stefan, Sf. Nichifor, Sf, Dionisie, Sf. Tarasie, Sf. Spiridon, doi sfinti ierarhi neidentificati,
Sf, loan Gura de Aur (tinand pe brat o reprezentare a lui Hristos adult cu bratele amputate, detaliu care a
atras atentia multor cercetatori); dinspre ax spre sud, Sf. Vasile cel Mare, Sf. Grigorie, Sf. Chiril, Sf. lerotei,

Sf. Acachie, Sf. Ghelasie, Sf. Nicandru si Sf. diacon Nicanor.

Humor

Ansamblul ulterior este cel de laHumor®, datat in 1535 de citre inscriptia reprezentirii egumenului
Paisie in programul exterior. Desi au existat contestdri ale acestei datari, intrucat portretul nu apartine
stratului originar ci reprezintd o interventie, fapt care face din anul citit de Sorin Ulea un terminus ante

quem si nu o datare precisa®’, nu se intrunesc suficiente motive pentru a relativiza semnificativ datarea

35S, ULLEA, ,Datarea ansamblului de picturi de la Sf. Gheorghe-Suceava”, in SCIA-AP, t. 13 (1966), nr. 1, p.
230.

36 S. ULLEA, ,,Portretul lui Ion — un fiu necunoscut al lui Petru Rares — si datarea ansamblului de picturi de la
Probota”, in SCIA-AP, t. 6 (1959), nr. 1, pp. 61-70.

37T, SINIGALIA, Mandastirea Probota, Bucuresti, Ed. Academiei, 2007, pp. 17-18.

% Datare propusa de Sorin Ullea, pe baza unei inscriptii pe care o citeste in portretul funerar al egumenului Paisie,
pe zidul sudic, langa absida; S. ULLEA, ,,Portretul lui Ion”, p. 67, n. 4.

% A. EFREMOV, ,,Restaurarea picturii privitd prin prisma istoricului de artd”, in BMI, t. 42 (1973), nr. 3, pp. 78-
79.
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traditionald. Mai mult, urmarirea logicii lui Alexandru Efremov, care considera reprezentarea egumenului
Paisie drept una funerard, ar impinge cronologia spre anul 1539 sau chiar 1541, cand staretul Humorului
este semnalat prin inscriptii pe cirti de cult®.

In absida Humorului reapar medalioanele cu busturi frontale de ierarhi — reluate si mai tarziu, la
Moldovita —, temele euharistice domina registrul median, fara a intra in relatie cu ciclul Patimilor, iar
componenta procesiunii de sfinti ierarhi liturghisitori este urmatoarea: Sf. diacon Stefan, Sf. Ierotei, Sf.
Petru al Alexandriei, Sf. Dionisie Areopagitul, Sf. Spiridon, Sf. Grigorie, Sf. Ioan Gura de Aur (la nord);
Sf. Vasile cel Mare, Sf. Nicolae, Sf. Chiril, Sf. Nichifor, Sf. Ilarion, Sf. Teoctist, Sf. diacon Prohor.

Moldovita

Cronologia frescelor de la Moldovita rimane insd indiscutabila, anul 1547, mentionat de 0
inscriptie votiva pictati deasupra trecerii dintre nartex si gropniti rimanand in afara oricirui dubiu®*. Cu
privire la iconografia sanctuarului, trebuie insistent mentionatd ampasarea rarei teme Hristos-Anapeson in
axul absidei, ca punct de convergenta pentru seria de ierarhi; Tn mod straniu insd, ei tin evanghelii inchise.
Ordinea lor este, dinspre nord spre sud, urméatoarea: Sf. diacon Stefan, Sf. Ghenadie, Sf. ier. Leontie, Sf.
Spiridon, Sf. Vlasie, Sf. Grigorie, Sf. loan [Hrisostom]; Sf. Vasile cel Mare, Sf. Athanasie, Sf. Macarie, Sf.
Chiril, Sf. Dionisie, Sf. Ignatie, Sf. diacon Prohor.

Baia

Seria ansamblurilor datate in timpul primei domnii a lui Petru Rares se incheie cu Baia, pictata
intre 1535 si 1538*. In sanctuarul acestei biserici se reactiveaza traditia corelrii Cinei si Spalarii
picioarelor — asezate in consecutie si nu ca ,,paranteze” ale Impartasirii apostolilor — cu ciclul Ptimilor,
care revine in absida cu scenele Punerii in Mormant si Pogorarii la lad. Starea de conservare extrem de
precard a picturilor murale face imposibila identificarea sfintilor ierarhi care participa la procesiunea

euharistica, cu exceptia lui Vasile cel Mare si Nicolae, figurati in vecinatatea axului, spre sud.

Paraclisul Bistritei

Datarea frescelor din acest monument oscileaza intre cea traditionala, 1551-1552, propusa de Sorin
Ulea, si cea pentru care opteazd Vasile Drigut, 1541, Apropierile iconografice de seria anterioard
incurajeaza o datare mai timpurie a ansamblului, cu atit mai legitima cata vreme Dragut leagd pictarea

interiorului de monumentalul tablou votiv exterior si de patronarea unei mici extinderi a paraclisului de

40 Egumenul Paisie era inci in viatd in 1539, an in care doneazi obsii o copie a Faptelor Apostolilor, si chiar in
1541, dupa cum reiese dintr-o insemnare pe care o face pe Tetraevangheliarul de la Humor; v. Emil TURDEANU,
,,Egumenul Paisie de la Homor si voievodul Stefan cel Mic si Rau. Apostol de la anul 1540 (Biblioteca Universitara
din Lwow)”, in Fiinfa Romdneascd, t. 2 (1964), pp. 81-86, republicat in Oameni si carti de alta datd, Stefan S.
Gorovei & Maria Magdalena Székely (ed.), Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 1997, pp. 292-298.

41 Eugen A. KOZAK, Die Inschriften aus der Bukowina, 1. Steininschriften, Vienna, H. Pardini, 1903, p. 188, n.
2.

42 S. ULLEA, ,,Datarea ansamblului de pictura de la Sf. Gheorghe-Suceava”, p. 228. Ulterior, ULLEA a propus
un interval §i mai restrans, 1535-1537, in ,,Originea si semnificatia ideologica a picturii exterioare moldovenesti (II)”,
in SCIA-AP, t. 19 (1972), nr. 1, p. 41, n. 13.

AV DRAGUT, Artd romadneascd, p. 280; cf. S. ULLEA, ,,0 surprinzatoare personalitate”, p. 14.
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catre Petru Rares, in timp ce Ulea nu aduce argumente pentru a consolida datarea propusa. in spatiul foarte
restrans al paraclisului, mare parte din ciclul Patimilor se desfdsoara in sanctuar; de fapt intreg discursul
iconografic absidal este acomodat cu oarece dificultate intr-un spatiu atipic (aproape jumadtate dintr-0
traveea patrata, boltitd cu o calotd pe pandantivi). Intradosul arcelor care sprijind calota sunt rezervate
medalionelor cu sfinti ierarhi, peretele din fundalul zonei saunctuarului infatiseaza, in registrul superior,
Spilarea picioarelor si Cina cea de Taina. Impartasirea apostolilor se plaseazi in glaful ferestrei asezata pe
acelasi perete, al carui registru median este dedicat unor episoade din Patimi. Acest ciclu porneste din zona
stanga a ,,sanctuarului”, cu Rugaciunea din Ghetsimani, Prinderea si Judecata in sinedriu aparand sub Cina,
Batjocorirea si Rastignirea in glaful ferestrei, sub cele doud ipostaze ale Impartasirii apostolilor, iar
Impartirea hainelor lui Hristos, pe peretele din dreapta. Un cortegiu de sfinti ierarhi se plaseaza in registrul
inferior pe fiecare dintre acesti pereti (singurele nume lizibile fiind cele ale Sf. Nicolae si Sf. Nichifor),
punctul de convergentd fiind imaginea lui Hristos in patend, asezatd sub fereastra, emuland astfel

iconografiile absidale.

Observatii generale

O comparare a programelor absidale moldovenesti degajd un nucleu comun, stabilizat in
iconografia bizantind a absidei Incd din secolul al XII-lea, reunind ampla silueta a Maicii Domnului cu
Pruncul, Impartasirea apostolilor si ierarhii slujind, tinand rotulusuri cu fragmente de rugaciuni ale slujbei,
indreptati citre o imagine a jertfei Euharistice. In traditia conturati la sfarsitul secolului al XV-lea, aceasti
reprezentare este cea a lui Hristos prunc pe o patena partial voalatd de pocrovat, venerat de Ingeri diaconi
(si sfinti diaconi, la Balinesti) si, uneori, plasat pe un altar (fig. 2.1, 2.2); spiritul realist al acestei ilustrari
este amplificat prin plasarea potirului si a Evangheliei langa patend, de pilda in cazul ilustrarii de la Harlau
(fig 2.3). In secolul la XVI-lea aceastd iconografie va fi frecvent inlocuitd de ilustrarea Mielului lui
Dumnezeu (fig. 2.4). Profeti ai intruparii sunt plasati in preajma Maicii Domnului, de obicei pe bordura
concii sau, la Balinesti si Arbore, pe un registru la nasterea boltirii. Serafimi inconjoara imaginea Maicii,
pe un registru sub conca (Sfantul Ilie, Voronet, Neamt, Parhauti, Dobrovat) sau, de asemnea, pe bordura ei,
la Popauti, unde incadreaza un medalion cu sfanta Ana (fig. 2.5).

Ca adaos la acest program, regasim Cina si Spalarea picioarelor, care nu lipsesc din niciun program.
In secolul al XV-lea ele sunt dispuse, de obicei, ca doud voleuri incadrand Impartasirea apostolilor, cu
singura exceptie a de la Popauti, unde ele se succed 1n friza spre sud. Alte episoade din ciclul Patimilor sunt
ilustrate la Popauti si Balinesti, acest din urma monument Infatisand cea mai bogatd selectie: Spalarea
picioarelor, Rugaciunea in Ghetsimani si Prinderea, la sud, mormantul pecetluit si Anastasis, la nord; la
Popauti, Coborarea de pe Cruce, Punerea in mormant si Pogorarea la Iad, la nord, afronteaza Cina si
Spalarea picioarelor, de la sud. Mai mult, aceste imagini reprezinta debutul si respectiv finalul ciclului
Patimilor, care se succede fard cezurd in naos, unificandu-l astfel cu absida (fig. 2.6). Fenomenul are cel

mai spectacular aspect la Popauti, unde friza se desfasoard fard nicio barierd, ingloband inclusiv
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Impartasirea apostolilor in fluxul ei narativ. Din pacate, distrugerea zidului de vest al naosului, in efortul
de a largi spatiul interior, a distrus aceasti iconografie atat de originala. In secolul al XVI-lea, schema

=9

,harativa” de la Popauti reapare la Dorohoi, Harldu, Parhauti si Baia, In timp ce Dobrovatul raimane fidel
modelului in care Cina si Spalarea picioarelor incadreaza Impartisirea apostolilor.

Inafara acestor reprezentiri, alte imagini completeazi selectia iconografica, incununand arhivoltele
niselor pastoforiilor, la Neamt: Schimbarea la Fata si Nasterea Maicii Domnului (fig 2.7). La Balinesti,
datorita structurii arhitectonice aparte, lipsita de nise ample in sanctuar, Prezentarea la Templu, la sud, si
Nasterea Domnului, la nord, riman aparent izolate in registrul de deasupra ciclului Patimilor. In secolul al
XVl-lea repertoriul se diversifica, cicluri intregi insinuandu-se in spatiul absidei: mari sarbatori la
Dobrovit, Probota si Sfantul Gheorghe din Suceava, minuni ale lui Hristos la Arbore, duminici ale
Penticostarului la Parhauti si Sfantul Gheorghe din Suceava, evanghelii ale invierii la Parhauti si Probota.

O importanta deosebita o are, in aceasta ordine de idei, aparitia sfintilor Cosma si Damian deasupra
niselor pastoforiilor, la Voronet, si pe decrosul absidei fata de peretii de nord si de sud ai traveei orientale
a naosului, la Neamt (2.8). Aceasta amplasare a anarghirilor in vecinatatea sanctuarului are precedente in
iconografia monumentelor din Cappadocia. Astfel, la Karabulut kilisesi (1anga Avcilar), in secolul al XI-
lea, pe intradosul arcului absidal sunt reprezentati sfin{ii anarghiri Cosma si Damian, foarte populari in
general in perimetrul Cappadociei medievale**; pusi in vecinitatea concii absidale, in care este reprezentati
tema Deisis, par a functiona primordial in sensul unei puternice intercesiuni, fapt care poate fi asociat cu
frecventa figuririi lor ca intercesori privilegiati*. Popularitatea lor are origini paleocrestine®®, iar figurarea
lor in zona rasariteand a bisericii raméane curenta in iconografia bizantina pana la finele secolului al XII-
lea®’, ulterior fiind mai degraba asociati zonei occidentale a naosului, in apropierea accesului in spatiul
sacru. Din secolul al X-lea pana in al XIII-lea, cei doi anarghiri vor fi nelipsiti din programul iconografic

al pragului absidei intr-o serie de monumente din Cappadocia®, asociati uneori cu celilalt mare sfant

44 Catherine JOLIVET-LEVI, Les églises byzantines de Cappadoce : Le programme iconographique de I’abside
et de ses abords, Paris, Editions du Centre National de la recherche scientifique, 1991, p. 79.

4 Apar asociati temei Deisis in tripticul Harbaville (Splendeurs de Byzance, Musées royaux d’Art et d’Histoire,
Buxelles, 1982, p. 99, IV. 8, ill la p. 101) sau pe o icoana de steatit de la Ermitaj (nr. 304; Ioli KALAVREZOU-
MAXEINER, Byzantine Icons in Steatite, Viena, 1985, nr. 4, p. 97-98, pl. 5). Fac parte frecvent din seria intercesorilor
de prim rang, inclusi in iconografia obiectelor de orfevrarie, de pilda pe crucea din Adrianopol (L. BOURAS, O
oravpog tijc Adpravovrdlews, Atena, 1979), stauroteca de la Metropolitan Museum (K. WESSEL, Byzantine enamels
from 5th to 13th centuries, Shannon, 1969, nr. 5) coroana sfantului Stefan (K. WESSEL, Byzantine enamels, nr. 37),
icoana pastratd in catedrala din Freising (K. WESSEL, Byzantine enamels, nr. 65).

4% H. SKROBOUCHA, Kosmas und Damian, Recklinghausen, 1965, pp. 22-26; pot fi invocate exemple
reprezentative la Basilica Euphrasiana din Parenzo (Jovanka MAKSIMOVIC, , koHorpaduja 1 mporpam Mocanka y
Mopeuy”, in Mélanges Georges Ostrogorsky, vol. Il = ZRVI, t. 8 (1964), nr. 2, pp. 251, fig. 6), in capela XXVIII din
Bawit (J. CLEDAT, Le monasteére et la nécropole de Baouit = Mémoires de I’Institut fran¢ais d’Archéologie Orientale
du Caire, t. XII (1906), nr. 2, p. 157, pl. XCVII/1 si C) sau la Panagia Drosiana din Naxos (N. DRANDAKIS,
LIIpogikovokiaotikai Toroypapiot g Na&ov”, in Apyaioloyixa Avdiekro é& AOnvav, t. 3 (1970), p. 416).

47 Sfintii anarghiri se regisesc in preajma absidei la Panagia ton Chalkeon, Salonic (K. PAPADOPOULOS, Die
Wandmalereien), la Monreale (O. DEMUS, The Mosaics of Norman Sicily, Londra, 1949, p. 119-120) etc.

8 C. JOLIVET-LEVI, Les églises byzantines de Cappadoce, p. 179 (Sf. Apostoli/Biserica Cinzecimii — Kara kilise
— langa Sinassos/azi Mustafapasa, in apropiere de Urgiip, primul sfert al sec. X), p. 264 (Sf. Apostoli — Kubbeli kilise
1 —in perimetrul vaii Soganli, prima jumatate a sec. X), p. 105 (biserica noud din complexul Sf. Vasile — Tokali kilise
— in apropiere de Géreme, probabil mijocul sec. X), p. 150 (Ak kilise, in apropiere de Urgiip, a doua jumdtate a sec.
X), p- 259 (Meleki kilise, in perimetrul vaii Soganli, intre 1006 si 1021), p. 322 (Sf. Constantin — Bahattin samaling1
kilisesi — in arealul Belisirma, prima jumatate a sec. XI), p. 129 (Sf. Cruce — Carikli kilise — 1n apropiere de Goéreme,
mijlocul sec. XI) p. 133 (Biserica Inaltarii — Karanlik kilise — langa Goreme, a doua jumaitate a sec. XI), p. 197
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doctor, Pantelimon, sau cu anumiti martiri, amplasati fie pe intradosul arcului absidal, pe montantii acestuia
sau pe peretele oriental al naosului, la racordul cu absida®. Aceasti practica iconografica poate fi regasiti
in ansambluri murale din Pont™, Creta®, in Peloponez®* dar si in alte arealuri provinciale ale Imperiului®®,
fapt care ar putea avea legaturd cu invocarea acestor sfinti in rugéciunile de intercesiune ale canonului
liturghiei euharistice®*.

Iconografia traveei vestice a sanctuarului variaza, in Moldova la sfarsitul secolului al XV-lea, intre
formule foarte simple cum este cea de la Voronet, unde profetii incadreazd medalionul Mielului lui
Dumnezeu, si monumentala desfasurare de la Neamt, cu cele trei serii de sfin{i grupati in jurul unor
medalioane centrale (profeti cu Cel Vechi de Zile, apostoli cu Maica Domnului a Intruparii si ierarhi cu
Mielul lui Dumnezeu). O alegere aparte este cea de la Balinesti, cu cele patru imagini ilustrand genealogia
lui Hristos conform prologului Evangheliei dupa Matei. Aceastd iconografie a intrupdrii, aici Intr-0
perspectiva tipologica, face ecou reprezentarii sfintei Ana venerata de puteri ceresti la Popauti — iar mai
tarziu la Harlau si Probota — in calitatea ei de mama a Maicii Domnului. In secolul al XVI-lea arcul triumfal
primeste de obicei reprezentarea Inaltarii lui Hristos si o serie de medalioane cu sfinti, reludnd schema de
la Neamt, dar de obicei centrate in jurul reprezentarii persoanelor Sfintei Treimi.

Articularile diferite si diferitele grade de complexitate a programelor par a indica, la finele secolului
al XV-lea, Patrautiul si Voronetul ca variante vechi iar Popautiul si Balinestiul drept viziuni inovatoare,
prin unificarea naosului cu altarul prin intermediul ciclului Patimilor, in timp ce Neamtul cu iconografia lui
»arhaizantd” completata de spectaculosul arc triumfal rdméne dificil de fixat in raport cu aceste grupaje.
Daca anterioritatea Patrutiului fatd de Voronet este agreeata in istoriografia romaneasca de arta, raportul
cronologic dintre Popauti si Balinesti ridica inca semne de intrebare. Avand in vedere ca la Popauti Cina si
Spalarea picioarelor se deruleaza in friza ca prolog al Patimilor i cd, mai mult, friza se desfagoara liber
intre altar si naos, putem considera acest program drept desavarsirea unei tendinte manifestata in nuce la

Balinesti, unde Patimile se desfasoara in frizd doar in naos, iar Cina si Spalarea picioarelor incadreaza

(Cambazli Kilise/Asag1 bag kilisesi, 1anga Ortahisar, in apropiere de Urgiip, inceputul sec. XIII), p. 206 (Sf. 40 de
Mucenici — Alt: parmak kilise — 1Anga Sahinefendi, in apropiere de Urgiip, 1216-1217) p. 319 (Sf. Gheorghe — Kirk
dam alt1 kilise — 1n arealul Belisirma, regiunea Hasan Dagi, intre 1282 si 1295).

49 C. JOLIVET-LEVI, Les églises byzantines de Cappadoce, p. 345.

50 Capela rupestra a Sf. Ioan Botezitorul, langi Doubera (Anthony BRYER & David WINFIELD, The Byzantine
Monuments and Topography of the Pontos, Washington, The Dumbarton Oaks Research Library and Collection:
Dumbarton Oaks Studies 20, 1985, p. 282), capela turnului-clopotnita de la Sfanta Sofia din Trapezunt (Gabriel
MILLET & David TALBOT-RICE, Byzantine painting at Trebizond, Londra, G. Allen and Unwin, 1936, pp. 79-80).

51 K. GALLAS, K. WESSEL, M. BOURBOUDAKIS, Byzantinisches Kreta, Miinchen, 1983, p. 235 (Prodromi,
Panagia), 241 (Meskla, Pantokrator), 347 (Axos, Sf. loan), 351 (Lumbinies, Panagia).

52 In Monemvasia, la biserica Sf. Nicolae (N. V. DRANDAKIS, ,,0i totoypogpieg Tod Ayiov Nikohdov 61ov Ayio
Nwcoroo Moveppooiog”, in DchAE, seria 1V, t. 9 (1977-1979), sch. la pp. 40-41, nr. 51, 51a, 60), Lagia, la biserica
Sf. Zaharia (Ilpoxctike. tijc év AOvoug Apyonoloyikiic Eraupeiog, t. 133 (1978), p. 143).

53 In Castoria, la Mavriotissa (N. K. MOUTSOPOULOS, Kaotopid. Havayia i Movpidriooa, Atena, 1967, fig.
92, 94). De asemenea in Italia, v. Marina Falla CASTELFRANCHI, ,,Culto ¢ immagini dei Santi Medici nell’Italia
meridionale bizantina e normanna”, in La Cultura scientifica e tecnica nell’Italia meridionale bizantina. Atti della
sesta Giornata di studi bizantini, Arcavacata di Rende, 8-9 febbraio 2000, Filippo Burgarella & Anna Maria leraci
Bio (ed.), Soveria Mannelli, Rubbetino: Studi di Filologia Antica e Moderna 13, pp. 59-96.

% De pildi, in Euhologionul de la lavra Sf. Atanasie, Muntele Athos, datat in secolul al XIII-lea (A.
DMITRIEVSKI], Onucanue numypeuueckux pykonucetl, xpanswuxcs ¢ obubnuomexax Ilpasociaernoeo Bocmoka, |1
Evyoloya, Kiev, 1901, p. 187, 200); tot la Athos, in secolul al XIV-lea, Euchologionul de la Sf. Pantelimon include
numele sfintilor Cosma si Damian printre cele ale sfintilor pomeniti in ritul Proscomidiei (P. N. TREMPELAS, 4i
wpelc Aeitovpyion kata oo év Abivaug ki dikag, Atena, 1935, p. 3).
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Impartasirea apostolilor. Trebuie insa mentionat si faptul ci datarea prin recursul la schemele iconografice
trebuie sa ia in calcul si dimensiunile foarte variate ale edificiilor, functia lor diferitd si posibilitatea

coexistentei mai multor modele care au inspirat alegerile iconografilor.

Maica Domnului cu profeti si puteri ceresti

Prin analiza componentelor acestei iconografii, amprenta liturgica pe care o poarta devine din ce in
ce mai evidents, inclusiv prin alegerea iconografiei concii absidei®. Intr-adevir, reprezentarea Maicii
Domnului ca imparateasa a ingerilor trimite catre teme ale meditatiei asupra euharistiei frecvente in

4%, in care Maica Domnului pusi in legituri

literatura de edificare spirituala din Rasarit in perioada patristic
cu liturghia euharistica pe mai multe planuri.

Chiar si in ceea ce priveste in mod direct taina Euharistiei, exista o traditie orientald (cu precadere
in mediile siriene®, atat eretice cat si ortodoxe, prelungiti insd in surse grecesti sau latine®) care
interpreteaza acceptarea lucrdrii Duhului Sfant de catre Maica Domnului in timpul Bunei Vestiri drept
antitip al epiclezei liturgice. Paralelismul rezida in faptul ca Euharistia instituie si materializeaza o relatie
reald intre lumea sensibild si cea cereascd, asemeni Intruparii. Preschimbarea euharistica, paradigma a
sfintirii lumii prin lucrarea Duhului Sfant, se reveleaza ,,ochiului credintei” (el insusi un dar divin), astfel
incat starea credinciosului care participa la slujirea tainei ar trebui sa fie una de receptivitate, de acceptare
a lucrdrii Duhului, stare perfect ilustratd de Maica Domnului in momentul Bunei Vestiri.
Complementaritatea este evidenta: atunci, Maica Domnului a dat curs unei chemari, in timp ce in liturghie
preotul este cel care invocd Duhul Sfant; in cadrul fiecarei Euharistii, credinciosul este indemnat sa urmeze
raspunsul Maicii Domnului, model al deschiderii cétre lucrarea divina.

Mai mult chiar, Maica Domnului ca loc de intalnire intre Dumnezeu si oameni, prin Intrupare,
reprezintd un antitip al jertfei liturgice, prin care unirea se reactualizeaza; darurile sfintite contin lucrarea
Duhului si, in cazul in care raspunsul credintei se deschide citre aceasta lucrare, dupa modelul raspunsului
dat de Maica Domnului arhanghelului Gavriil, Duhul poate ,,sd-1 nasca pe Hristos” in inima celui care se
impartiseste, asa cum afirma cu indrizneald si lirism Sfantul Simeon Noul Teolog®®.

Maica Domnului devine astfel chip al Bisericii, prin care Tainele se savarsesc, si model al acceptarii

Duhului sfant de catre oricare dintre credinciosi. Rolul ei este in egald masura unul istoric dar si eshatologic,

% fnci de la sfarsitul secolului al IX-lea Maica Domnului ocupa conca absidei, vezi Chr. WALTER, ,,La place des
évéques”, p. 83 sin. 15-16

% Sebastian BROCK, ,,Mary and the Eucharist: an oriental perspective”, Sobornost, t. 1 (1979), no. 2, pp. 50-59
passim.

57 Dionisie bar Salibi, autor din secolul al XllI-lea, in comentariul siu asupra liturghiei, interpreteazd invocarea
Duhului de citre preot drept un simbol al Bunei Vestiri. In secolul al X-lea, Moshe bar Kopha este si mai explicit:
»Asa cum Duhul Sfant s-a pogorat in pantecele Mariei [...], la fel se pogoara asupra painii si vinului de pe altar si le
preschimba in Trupul si Sangele lui Dumnezeu Cuvantul care s-a intrupat din Fecioara”; vezi S. BROCK, ,,Mary and
the Eucharist”, p. 51, n. 2 si 3.

%8 Papa Gelasius, De duabus naturis 14, in A. THIEL, Epistolae Romanorum Pontificum Genuinae, Braunsberg,
1868, pp. 541-542.

59 Ethika I, 9-10, Sources Chrétiennes 122, pp. 249-257.
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intrucat a dat nastere lui Dumnezeu in istorie, dar totodata reprezintd incd de acum, proleptic, firea umana
reveniti la relatia ei naturald cu Dumnezeu®.

Aceasta citire 1n sens euharistic a reprezentarii Maicii Domnului este sanctionatd de André Grabar,
in opinia cadruia incd din faza incipientd a includerii acestei reprezentdri sintetice a primei parusii,
Intruparea, printre temele absidale, la Baouit, se urmeazi o logica euharistica, in virtutea simplei evidente

ci sacramentul impartisaniei este conditionat de taina nasterii din Fecioara®

. Astfel, urmand si principala
orientare a imnografiei mariologice, iconografia Maicii Domnului in Bizant poate fi cititd Intdi de toate ca
tematizare niciodatd epuizatd a venirii lui Dumnezeu in lume, stabilind un raport de reciprocitate intre
iconografia parusiei i cea marianicd, elaborat inca de la sfarsitul antichitatii, subiacent chiar si atunci cand
lipsesc detalii iconografice sau inscriptii care sa expliciteze intentia iconografului de a sublinia aceasta
valenta a reprezentirilor Maicii Domnului®®. S notim insi ci una dintre principalele inovatii in perceptia
euharistica a secolului al IV-lea, cu ecouri in spiritualitatea bizantind de mai tarziu, consta tocmai in
accentuarea aspectului teofanic al slujirii liturghiei, prin interpretarea Euharistiei ca epifanie a lui
Dumnezeu intrupat®,

Un alt palier al citirii reprezentarii absidale a Maici Domnului derivd din utilizarea metaforei
hrénirii, aplicatd in literatura teologica dedicata Fecioarei Maria. Metaforele referitoare la hrana si bautura
se intdlnesc adeseori in evanghelii, mai ales in cea a lui loan (Hristos este painea vietii, 6:35; vinul adevarat
15:1; apa vie 4:14), fiind orientate de referinte veterotestamentare, in special mana trimisa de Dumnezeu
ca hrana din cer (Iesirea 16:4 sqq) sau apa care tasneste din stanca, sub lovitura toiagului lui Moise (Iesierea
17:1-6). Metafora hranei revine adesea in omiletica bizantina, in varii contexte, dar, spre deosebire de
exemplele biblice invocate, de aceasta datd in centrul atentiei se afla mai degraba ,,foamea” si ,,setea”
sufletului si mintii. Dincolo de simplul topos retoric al ospatului spiritual, simpa realitate durd a penuriei
permanente, o realitate cat se poate de curentd in Antichitatea tarzie si in Evul Mediu, explica frecventa
alegoriilor legate de mancare si bauturi in literatura teologica si spirituald a Bizantului®. In acest context
se plaseaza figurarea Maicii Domnului ca sursi de hrana spirituald, in omiletica si imnografia bizantina®.
In masura in care Hristos insusi este ,,pdinea cea cereasca”’, Maica sa este fie cea care la randul ei hraneste

Pruncul — inspirand iconografia aparte tipului Galaktotrophousa® —, fie chiar ea insasi o hrana si bautura

'S, BROCK, , Mary and the Eucharist”, p. 58-59.

1 A. GRABAR, ,,L.’Iconographie de la parousie”, in Lex Orandi 44 (1966), republicat in idem, L Art de la fin de
[’Antiquité et du Moyen /fge, I, Paris, 1968, p. 547.

62 A. GRABAR, ,,L’Iconographie de la parousie”, p. 575.

83 G. HELLEMO, Adventus Domnini, p. 144-145.

64 Peter Brown insistd asupra faptului cd aprovizionarea cu alimente reprezenta o problemi spinoasd in lumea
veche: The Body and Society: men, women and sexual renunciation in Early Christianity, Londra, 1990, p. 221. Relatia
dintre putinatatea resurselor alimentare si spiritualitatea medievald este analizata si in alte studii, printre care C. W.
BYNUM, Holy Feast and Holy Fast: the religious significance of food to medieval women, Berkley, CA, 1987; B. A.
HEINISCH, Fast and Feast: Food in Medieval Society, University Park, PA, 1976.

 Mary B. CUNNINGHAM, , Divine banquet: the Theotokos as a source of spiritual nourishment”, in Eat, Drink
and Be Merry (Luke 12:19) — Food and Wine in Byzantium: Papers of the 37th Annual Spring Symposium of Byzantine
Studies, in Honour of Professor A.A.M. Bryer, Leslie Brubaker & Kallirrhoe Linardou (ed.), Aldershot, Ashgate:
Society for the Promotion of Byzantine Studies Publications 13, 2007, pp. 235-244.

6 Anthony CUTLER, ,, The Cult of the Galaktotrophousa in Byzantium and Italy”, in JOB, t. 37 (1987), pp. 335-
350; G. MILLET, Recherches p. 627; Viktor N. LAZAREV, ,.Studies in the iconography of the Virgin”, in Art
Bulletin, t. 20 (1938), pp. 26-65.
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spirituald, dar acesta numai prin legitura ei directd cu Cuvantul intrupat®. Calitatea ei de mami a lui
Dumnezeu devine centrald in textele si imagini spre sfarsitul perioadei iconoclaste®, iar imnografii si
predicatorii secolelor al VIll-lea si al XI-lea vor insista, prin referinte tipologice veterotestamentare, asupra
faptului ci ea reprezinti o legituri intre umanitate si dumnezeire®, iar dintre acestea cele care sunt propice
dezvoltarii metaforei hranei sunt reprezentate de vasul in care se pastra mana (lesirea 16:33) si de cuptorul
pentru ofranda de paine (Leviticul 2:4). Aceasta perspectiva tipologica poate fi remarcata inca din secolul
al ll-lea, dar ajunge la o prima cristalizare la inceputul secolului al V-lea, in predicile Iui Proclus al
Constantinopolului’, amplificindu-se in secolele ulterioare, pana la inceputul secolului al VIII-lea’™, una
dintre contributiile majore fiind cea a Imnului Acatist, opera de imnografie ramasa incd anonima si dificil
de datat, ipotezele variind intre secolele al V-lea (conform unei propuneri recente’?) si al VII-lea. Strofele

a cincea §i a unsprezecea abunda in metafore care trimit la tema hranei spirituale:

Xaipe, fractod Apopdvtov KA

Yoipe, Kapmod dfavaTov Ko

YOIPE, YEOPYOV YEMPYODGA PIAAVOpmTOV:

xaipe, puTovpyov TG {ofig NUdV pbovc”

xaipe, dpovpa Practdvovca edgopioy OIKTIPUOY
xaipe, tpamela Pactalovca evnviav acudv:

Bucura-te, vita mladitei celei nevestejite;

Bucura-te, castigarea rodului celui fara de moarte;

Bucura-te, ceea ce ai lucrat pe Lucratorul cel iubitor de oamenti;
Bucura-te, ceea ce ai nascut pe Saditorul vietii noastre;
Bucuria-te, brazda, care ai crescut inmultirea milelor;
Bucura-te, masa, care porti indestularea milostivilor.

Xaipe, Tpo@1| 10D pavva o160y
xaipe, TpLOTic ayiog didkove:
X0Tpe, 1 yil N Tig Emayyehiog
yoipe, €€ ¢ péet uél kai Yoo

Bucuri-te, hrana cea in loc de mana;
Bucuri-te, slujitoarea desfatarii celei sfinte;
Bucura-te, pamantul fagaduintei;

Bucura-te, cea dintru care curge miere si lapte;

7 H. GRAEF, Mary: A History of Doctrine and Devotion, Londra, 1987, pp. 101-161; Jaroslav PELIKAN, Mary
through Centuries: her place in the history of culture, New Haven, 1996, pp. 55-65.

8 Joli KALAVREZOU, ,,When the Virgin Mary became Meter Theou”, in DOP, t. 44 (1990), pp. 165-172; eadem,
,»The Maternal Side of the Virgin”, in Mother of God, pp. 41-45.

8 M. B. CUNNINGHAM, ,, The meeting of the old and the new: the typology of Mary the Theotokos in Byzantine
homilies and hymns”, in The Church and Mary. Studies in Church History 39, R. N. Swanson, Woodbridge, 2004,
pp. 62-62.

0 N. CONSTAS, ,,Weaving the Body of God: Proclus of Constantinople, the Theotokos, and the loom of flesh”,
in Journal of Early Christian Studies, t. 3 (1995), nr. 2, pp. 169-194; J. H. BARKHUIZEN, Proclus, Bishop of
Constantinople: Homilies on the Life of Christ, Brishane, Early Christian Studies 1, 2001.

I Mary B. CUNNINGHAM isi propune si creeze o bazi de date pentru epitetele Maicii Domnului, utilizate in
omiletica si imnografia bizantind in secolul al VIII-lea; pand in momentul de fata, stadiul cercetarii aratd cd multe
referinte tipologice au fost adaugate corpusului conturat in predicile lui Proclus, de cétre autori mai tarzii. ,,Divine
Banquet”, p. 240, n. 29.

2 Leena Mari PELTOMAA, The Image of the Theotokos in the Akathistos Hymn, Leyden, Brill, 2001. Autoarea
crede, pe baza unor argumente de ordin filologic si teologic, ca textul a fost compus in perioada dintre Conciliile
ecumenice din Efes (431) si Chalcedon (451), contrazicand astfel punctele de vedere mai vechi, care plasau crearea
textului in secolul al VI-lea sau al Vll-lea; conf. E. WELLESZ, ,The ,Akathistos’: a study in Byzantine
hymnography”, in DOP, t. 9-10 (1956), pp. 143-174.
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Maica Domnului apare agadar atat ca agent al hranirii (pdmant, masa, tara a fagaduintei) cat si ca
hrana 1n sine. Tema aceasta revine intr-o omilie a sfantului Andrei Criteanul la Adormirea Maicii Domnului,
in care tema banchetului revine, prin referire la ospatul Intelepciunii, din cartea Proverbelor (9:1-5), oratorul
subliniind insa faptul ci in textul veterotestamentar Intelepciunea este doar gazda ospatului, in timp ce
Maica Domnului se ofera pe sine ,,ca masa de taina, cereasca”, pe care se afla ,,insdsi painea cea datatoare
de viata — cel care este viata cea vesnicd, tiitorul intregii fapturi, ficut péine din aluatul lui Adam”.

Relevanta euharistici a acestui pasaj este evidenta’

, dar in el se poate intrezari si o semnificatie secundara:
hrana primita la celebrarile euharistice nu este doar cea euharistica ci si cea contemplativa, spirituala.
Reprezentarile Maicii Domnului sunt incarcate asadar cu un simbolism sacramental inerent, mai ales prin
referire la Euharistie, calitatea ei de mama a Cuvantului intrupat facand posibild asumarea, prin transfer, a
metaforei ,,painii ceresti”, fie in mod poetic, fie chiar prin recurs la exegeza tipologica. Tema nu este straina

de mediul moldovenesc, dupa cum o dovedeste inscriptia de la baza reprezentarii Micii Domnului cu

Pruncul 1n absida de la Harlau:

Bri[cth] [up]bBO TBOIKE C<BA>Taa Tpame3a UMOYIIin H<e>0<e>cHaro xiak0a [Xpucra Oora Hamero| W HIETOXKE
[Beh kb sm HEe oymM<H>pare[ThI ], skoxke pe[ue] Be[bxb]

Facutu-s-a pantecele tdu masa sfantd, avand cereasca paine [pe Hristos Dumenzeul nostru], dintru Care tot
cel ce minanci nu va muri, precum a zis [Hranitorul] tuturor™

Exaltarea intruparii din Fecioara in cazul reprezentarilor absidale se poate deduce din plasarea
profetilor, adeseori purtdnd simbolurile consacrate de catre interpretérile tipologice, In imediata vecinatate
a concii, exemplul cel mai spectaculos fiind cel de la Balinesti, unde ei ocupa un intreg registru care
bordeaza nasterea boltirii. La Sfantul Ilie si la Popauti ei sunt plasati in medalioane pe intradosul arcului
triumfal. Situatii mai ambigue apar 1n cazul pastrarii lor in aceastd travee de vest a absidei, inclusi insa in
scheme iconografice mai complexe, care ii separa agsadar de ampla figurare a Maicii Domnului din conca.
In toate imprejurarile insa, profetiile sunt amestecate (cele incarnationale invecinandu-se cu altele al caror
sens nu face trimitere la Intrupare). Foarte frecvente sunt, cu toate acestea, reprezentarea lui Zaharia tinand
sfesnicul si un filacter care aminteste viziunea lui”, cea a lui Solomon cu citatul din Pilde™, cea a lui David

7

afisdnd un pasaj din Psalmi’’ adesea legat de sarbatorile Maicii Domnului, cea a lui Daniil amintind

179

viziunea pietrei desprinsa din munte’®, cea a lui Tacov cu scara care uneste cerul si pamantul’®, cea a lui

Tezechiel cu usa zavorata®, cea a lui Ghedeon cu lana inrourata® si cea a lui Miheia profetind nasterea lui

78 Tipurile veterotestamentare ale Euharistiei comentate pe larg in J. DANIELOU, The Bible and the Liturgy, Notre
Dame, 1956, pp. 142-161.

4 Rugiciune pentru masa de seard; ii multumesc, pe aceastd cale, doamnei prof. Ruxandra Lambru, care a avut
amabilitatea de a Imi comunica redactarea acestei inscriptii si sursa ei (troparul la rugéciunile de multumire pentru
masa de seard, dupa randuiala vecerniet).

75 Zaharia 4:2, viziunea sfesnicului de aur cu sapte ficlii.

76 Multe fecioare s-au dovedit harnice, dar tu le-ai intrecut pe toate”, Pilele lui Solomon 31:29.

™ Asculti ficd, si vezi, si uitd neamul tiu, si casa tatilui tdu”, Psamul 44:12

78 Daniil 2:45.

9 Geneza 28:12.

8 |ezechiel 44:2.

81 Judecitori 6:36-40.
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Mesia in Betleem®. Un alt citat recurent, care poate apirea insi si pe filacterele altor profeti, este cel din
Isaia, despre mladita din radicina lui Ieseu®.

Prezenta puterilor ceresti in preajma Maicii Domnului, ocupand in secolul al XV-lea un registru la
baza concii — cu notabila exceptie a Balinestiului, mentionatd mai sus — este explicitata de insotirea acestui
registru, la Dobrovat, unde aceastd schema iconografica se reia, cu inscriptia secventei finale a Axionului
liturghiei sfantului Ioan Hrisostom (inscriptia de la Dobrovat reprezentand unica paraleld a practicii,
comentatd mai sus in cazul Harlaului, de a insoti imaginea din conca printr-o inscriptie,). Traditia plasarii
acestei inscriptii sub reprezentarea Maici Domnului din boltirea absidei altarului este prezenta si in Tara
Roméneasca in secolul al XIV-lea, la Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges si, probabil, la Cozia,
dar si in secolul al XVI-lea, la Stanesti. Prezenta acestui citat indreptateste interpretarea registrelor de puteri
ceresti de sub tronul Maicii Domnului drept o slavire a ei ca ,,mai cinstitd decat heruvimii i mai marita fara
de asemanare decat serafimii”.

Amplasarea puterilor ceresti in spatiul absidei altarului trimite insd in egala masura la una dintre
temele fundamentale ale perceptiei euharistice de traditie bizantina, si anume caracterul cosmic al liturghiei
Bisericii, manifestat prin conslujirea cu ingerii in fata locului slavei lui Dumnezeu si explicit formulat in
unele pasaje ale canonului, mai ales in rugiciunea vohodului mic®: ,,Stipane Doamne, Dumnezeul nostru,
Cel ce ai agezat in ceruri cetele si ostile Ingerilor si ale ahanghelilor spre slujba slavei Tale, fa ca impreuna
cu intrarea nostra sa fie si intrarea sfintilor Ingeri, care slujesc impreund cu noi si mpreund slavesc
bunatatea Ta”. Asezati In inalfimea absidei altarului, heruvimii si serafimii participa la ritul Bisericii, caci
intruparea lui Hristos a unit liturghia cereasca si cea paméanteasca, dupd cum proclama Nicolae Cabasilas:
»[...] Ingerii si oamenii s-au unit intr-0 Singura ceata prin venirea lui Hristos, Cel ce e mai presus de ceruri
si totodata e si pe pamant. Cel ce S-a salasluit intre noi ne-a agezat impreuna cu ingerii, facandu-ne loc in

ceata lor”®.

impirtisirea apostolilor

Impartasirea apostolilor si ierarhii slujind reprezinti temele cel mai strans legate de jertfa
euharistica®®. Cea dintdi imagine are o respectabild istorie care coboara spre secolul al VI-lea, cand,
probabil, aceasta interpretare liturgica a Cinei a fost alcatuita. A fost folositd in secolul al IX-lea 1n Psaltiri

ca ilustrare a psalmilor 109/110:4: ,,Tu esti preot in veac, dupa randuiala lui Melchisedec” si 33/34:8:

82 | Si tu, Betleeme Efrata, desi esti mic intre miile lui Iuda, din tine va iesi Stipanitor peste Israel”, Miheia 5:1, cf.
Matei 2:6.

8 | O Mladiti va iesi din tulpina lui Iesei si un Listar din radicinile lui va da”, Isaia 11:1.

8 R. TAFT (S. J.), The Byzantine Rite: a Short History, Collegeville, Minnesota, 1992, p. 37.

8 N. CABASILAS, Tadlcuirea dumnezeiestii liturghii, pp. 50-51; conf. Explication de la divine liturgie, trad. S.
Salaville, 412d-413a.

8 K. WESSEL, ,,Apostelkommunion”, in Reallexikon fiir byzantinischen Kunst, t. 1 (1966), pp. 239-245; C.
LOERKE, ,,The monumental Miniature”, in The Place Book Illumination in Byzantine Art, Princeton, 1975, pp. 61-
97.
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,Gustati si vedeti cd bun este Domnul”®’

. Cu toate acestea, a fost rar reprezentatd in decoratiile
monumentale ale secolului al X-lea® (in nisa nordici a sanctuarului bisericii rupestre a manastirii Maicii
Domnului Kaloritissa din Naxos®® si in proscomidia bisericii rupestre Kiliglar kilise din Géreme™) si in
prima jumdtate a celui urmitor (in absida bisericii Panagia ton Chalkeon din Tesalonic, in 1028%). O
asemenea parcimonie ar putea fi expliata prin teama de a nu Incuraja o viziune apropiatd de teza iconoclasta
conform careia darurile sfintite ar reprezenta singura imagine acceptabila a lui Hristos. Dupa decorarea
bisericii Karabas kilise din Soganhi*® (1060-1061), unde aceasti tema apare dedesubtul unei traditionale
Majestas Domini, ea devine curentd in iconografia absidei altarului si aproape obligatorie dupa secolul al
Xll-lea®.

Maniera uzuala de ilustrare a acestei teme presupune impartirea ei in doud voleuri, deci si dublarea
reprezentdrii lui Hristos ca oficiant, oferind speciile consacrate apostolilor; chiar daca ilustrarea lui ca Mare
Arhiereu este sporadica, prezenta ingerilor-diaconi cu ripide, care il flancheaza, accentueaza rolul lui

sacerdotal®

. Trebuie subliniata si relevanta modului de impartasire a apostolilor, in maniera preotilor —
primind asadar Trupul direct in mana si band din potirul tinut de Hristos ca protos al liturghiei — detaliu
care consfinteste mesajul eclesiologic al temei. Intr-adevir, acest privilegiu al oficiantilor de a primi
Impartasania in vechea maniera crestind s-a instituit pe parcursul secolelor al Vil-lea — al Xll-lea®, pe
masurd ce linguritele si alte receptacule s-au impus in administrarea sacramentului cétre laici, ca urmare a
unei tendinte de protejare a tainei manifestati cel mai timpuriu in Siria si Palestina®.

Tipul consacrat de reprezentare a scenei presupune impartirea apostolilor in doud grupe, desi exista
si exceptii notabile (Neamt si Humor) in care la fiecare dintre momente participa intreaga ceata a ucenicilor
(fig. 2.9). Indeobste cei care primesc impartisania din mainile lui Hristos sunt Petru, conducand grupul
celor care se pregatesc sa se impartaseasca cu Trupul, si Pavel, in fruntea celor care se apropie de potir; este
greu de descifrat dacd in unele ansambluri el este inlocuit de Ioan®’. Rareori (de pildi la Ridauti) ordinea
citirii secventelor este inversatd, impartasirea cu Sangele precedand, la stanga glafului ferestrei absidei,

reprezentarea celei cu Trupul.

87 5. DUFFRENNE, L illustration des psautiers grecs du Moyen Age, |, Paris, 1966, pp. 24, 46, 57, fig. 5, 45, 50;
eadem, Tableaux synoptiques des quinze psautiers médiévaux a illustrations intégrales issues du texte, Paris, 1978.

8 V. si Sharon GERSTEL, Beholding, pp. 48-49.

8 M. PANAYOTIDI, ,,L’église rupestre de la Nativité dans 1’ile de Naxos et ses peintures primitives”, Cahiers
Archéologiques 23 (1974), pp. 107-120.

% G. de JEPHRANION, Les églises rupestres de Cappadoce, Paris, 1925-1942, |, pp. 203-204 ; C. Jolivet-Levi,
Les églises byzantines de Cappadoce, p. 140, fig. 88, fig. 1.

%1 K. PAPADOPOULOS, Die Wandmalereien, pp. 26-35.

92 G. de JEPHRANION, Les églises, I, pp. 333-351 ; N. THIERRY, Peintures d’Asie Mineure et de Transcaucasie
aux X® et X1 siecles, Londra, 1977, 111, pp. 161, 168-169 ; C. JOLIVET-LEVI, Les églises, pp. 266-270, fig. 148-149.

% A. LIDOV, ,.Byzantine church decoration”, pp. 383-384.

% A. LIDOV, ,,Byzantine church decoration”, p. 385.

% V. mai ales Béatrice CASEAU, ,L’Abandon de la communion dans la main (IVe-XII® siécles)”, Mélanges
Gilbert Dagron: Travaux et Mémoires 14 (2002), pp. 79-94; autoarea urmareste modul in care se face trecerea de la
incurajarea unui contact sfintitor cu speciile consacrate la interzicerea oricarei atingeri, cautand motivele istorice si
teologice ale acestei mutatii.

% R. TAFT (S. J.), A History of the Liturgy of St. John Chrysostom, V, The Precommunion Rites, Roma, 2000, pp.
130 si 179.

% Aceastd practicd este atestatd in unele exemple balcanice bizantine tarzii, cu precidere in ansamblurile
macedonene datorate de Mihail Astrapas si Eutihie sau influnetei atelierului lor;. rareori Petru apare in fruntea ambelor
grupuri, de pilda la Sf. Ecaterina din Salonic. v. S. GERSTEL, Beholding, p. 49-50.
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Momentul fixat in imagine este cel al distribuirii Impartisaniei, optiune caracteristici iconografiei
tarzii bizantine care preferd aceastd nuantd concretd si narativa; ea Inlocuieste o variantd raspandita in
intervalul bizantin mediu, cand gestul lui Hristos era cel de binecuvantare a painii, facand astfel trimitere
la rugaciunea de mulfumire a Anaforei, deci la celebrarea Liturghiei in genere si nu la momentul precis al
Impartasirii®. Aceastd varianta mai veche, prezenti intr-una din reprezentarile ruloului liturgic de la
Terusalim, la Sfanta Sofia din Ohrid*® dar si in unele monumente sarbesti (Studenica, Lesnovo, Markov
Manastir si Ravanica'®) a fost complet inliturati de preferinta infatisarii fidele a ritului liturgic, care in
intervalul Paleologilor comportd si nuante decorativ-teatrale (animarea grupurilor de apostoli, angajati
uneori in conversatie)'%,

Cateva dintre reprezentirile Impartisirii apostolilor in Moldova prezintd particularitatea infatisarii
lui Hristos ca Mare Arhiereu'® (Balinesti, Harlau, Arbore, Humor), amintind astfel redactarea scenei la
Ravanica'®, de care se apropie cel mai intens intrucit in acest caz balcanic Domnul le oferd ucenicilor
speciile consacrate (fig. 2.10).

Un alt accent particular al catorva reprezentari moldovenesti (Harlau, Dobrovat, Humor) il
constituie ilustrarea lui luda'® la coada ucenicilor care primesc Euharistia, de obicei in scena Impartasirii
cu Sangele, intr-o pozi teatrald, o piruetd violentd si dizgratioasa'® (fig. 2.11). Acest accent grotesc,
probabil de sorginte apuseand, cultivat in secolul al XIV-lea cu precadere in atelierul lui Mihail si Eutihie,

106 aste

care l-au infatisat la Peribleptos din Ohrid, la Protaton si in capela Sfantului Eftimie din Tesalonic
continuat si in secolul al XV-lea, de pildi la Poganovo'”’. Trebuie sublinate dou# detalii aparte: la Harlu,
un diavol este asezat pe umarul apostolului tradator, iar la Humor Iuda tine in mana punga cu cei treizeci
de arginti. Accentul pus pe reprezentarea acestuia poate fi corelat cu adaugarea in secolul al XIV-lea a unei
rugaciuni premergatoare impartasirii oficiantilor: ,,Cinei Tale celei de Taind astdzi Fiul lui Dumnezeu partas

mi primeste, cici nu voi spune vrasmasilor Tii taina Ta, nici sirutare nu-Ti voi da ca Tuda”*®,

% Draginja SIMIC-LAZAR, ,,La communion des apdtres de Kalenié¢ en rapport avec I’evolution du theme”, in
Cabhiers Balkaniques 15 (1990), pp. 122-123. Distinctia dintre reprezentarea slujirii liturghiei si cea a impartasirii
propriu-zise la A. GRABAR, ,,Un rouleau”, p. 480.

% Svetozar RADOJCIC, ,,Prilozi za istorjiu najstarijeg ohridskog slikarstva”, in Zbornik Radova Vizantoloskog
Instituta, t. 8 (1964), pp. 359-360.

100 yojslav DJURIC, ,,Ravanicki Zivopis i liturgija”, in Ravanica 1381-1981, Belgrad, 1981, pp. 45-46.

101 SIMIC-LAZAR, ,,.La communion des apdtres”, p. 125.

192 Tip iconografic al lui Hristos frecvent in secolul al XIV-lea: la Sf. Nikita, Sf. Nicolae Orphanos din Tesalonic,
Decani, Matei&, Polosko, Lesnovo etc. O frecventa intensi apare in bisericile de secol XV din Ohrid, v. G. SUBOTIC,
Ohridska slikarska skola XV veka, Belgrad, 1980 (bisericile Sf. Nicolae din Vevi, Leskoec, Sf. Nicolae Bolnicki,
Matka).

1031, MIRKOVIC, Ikonografske studje, Novi Sad, 1974, p. 141.

104 pentru paralele si precedente bizantine tarzii si balcanice, v. S. GERSTEL, Beholding, 63-66.

105 G. MILLET, Recherches sur I’iconographie de I’Evangile, Paris, 1960, pp. 290-294.

106 . SIMIC-LAZAR, ,,.La communion des apdtres”, p. 125.

107 B, ZIVKOVIC, Poganovo. Crtezi freska, Belgrad, 1986, p. 17.

108 Kasimir KUCHAREK, The Byzantine-Slav Liturgy of St. John Chrysostom: Its Origin and Evolution,
Allendale, NJ, 1971, p. 702.
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lerarhii slujind

Absidele uneor biserici si capele paleocrestine contineau reprezentari frontale de ierarhi locali, cu
codexuri inchise, un clasic exemplu pre-iconoclast fiind cel de la Sant’ Apollinare in Classe'®, unde apar
patru episcopi locali. In intervalul post-iconoclast astfel de portrete se multiplic, pe fondul interesului
crescut pentru afirmarea ortodoxiei si a autorititii ierarhice''?. Treptat, ierarhii s-au concentrat in sanctuar
iar ulterior, la limita secolelor al Xl-lea si al XII-lea, ei s-au animat ca participanti la sacrificiul euharistic,
desi concomitent reprezentdri ,,arhaizante”, frontale, sunt inregistrate chiar si in secolul al XIII-lea?.
Selectia sfintilor este adeseori sugestiva, ilustrand intentii ale comanditarilor sau realitati ale relatiilor de
dependenti ecleziastica in epoca’'?. In maniera de prezentare , liturgica” — in semiprofil, inclinati spre axul
absidei — ierarhii tin de obicei filactere deschise, conform unei traditii iconografice stabilite de ilustratia de
manuscris inci din secolul al 1X-lea'*®, detaliu care ii transpune in plina desfisurare a slujbei Bisericii. Alte

reprezentdri frontale — fie plasate in cadrul teoriei de ierarhi slujind, fie izolate ca un registru separat de

114 1115

medalioane sau chiar de icoane pictate™” — se pastreaza drept componente ale unui spatiu liturgic idea

De obicei in tipul de infatisare liturgica a ierarhilor, figurile din ax sunt cele ale autorilor de liturghii,
Toan Hrisostom, Vasile cel Mare si Grigorie Teologul. Incd din secolul al XI-lea ei sunt comemorati
impreuna pe 30 ianuarie, iar curand dupa instituirea acestei practici cultice reprezentari ale lor impreuna se

116

raspandesc in ilustratiile de manuscrise — indeosebi psaltiri cu reprezentari marginale . Al patrulea loc

este ocupat in monumetele bizantine tarzii de Atanasie al Alexandriei**’ sau de Nicolag!'®

, insa in Moldova
la finele secolului al XV-lea aceasta pozitie privilegiatd este rezervatd cu precadere sfintilor Chiril al
Alexandriei (la Sfantul Ilie, Voronet, Balinesti si Neamt) sau Silvestru al Romei (la Patrauti si Popauti),
abia in secolul al XVI-lea instituindu-se preeminenta lui Nicolae (de exemplu, la Humor si Baia). Aceasta

variatie trebuie explicatd in lumina precizarii facute de Christopher Walter asupra influentei ritului

109 Otto G. Von SIMSON, Sacred Fortress: Byzantine Art and Statecraft in Ravenna, Princeton, 1987, pp. 58-60.

1105, GERSTEL, Beholding, pp. 16-17.

1115, GERSTEL, Beholding, pp. 19-21.

112 De pilda, la Sf. Ahillios de pe lacul Prespa sunt mentionate centele episcopale dependente de arhiepiscopia
locului, in timp ce la Sf. Sofia din Ohrid episcopii sunt grupati in functie de centre, accentul pus pe cei onorati de
calendarul Marii Biserici subliniind intentia de intarire a relatiei cu Patriarhia de Constantinopol. A. GRABAR, ,,.Deux
témoignages archéologiques sur I’autocéphalie d’une église”, Zbornik Radova Vizantoloskog Instituta 8 (1964), pp.
163-168, idem, ,,Les peintures murales dans le choeur de Sainte-Sophie d’Ochrid”, Cahiers Archéologiques 15 (1965),
pp. 257-265; Chr. WALTER, ,Portraits of Local Bishops: A Note on their Significance”, Zbornik Radova
VizantoloSkog Instituta 21 (1982), pp. 15-16.

113 Este vorba despre ilustratii ale culegerilor de omilii, de pildd cele ale sfantului Grigorie de Nazianz; v. A.
GRABAR, Les miniatures du Grégoire de Nazianze de I’Ambrosiénne, Paris, 1943,

114 Pentru acest tip de reprezentare, v. Ellen SCHWARTZ, ,,Painted Pictures of Pictures: The Imitation of Icons in
Fresco”, Byzantine Studies Conference Abstracts 4 (1978), pp. 30-31.

115 Registrul suplimentar de medalioane deasupra celui de sfinti in picioare devine traditional in pictura bizantini
tarzie, v. S. GERSTEL, Beholding, p. 23.

116 Serbarea celor trei ierarhi a fost instituitd sub Constantin IX Monomahul; v. G. BONIS, ,,Worship and Dogma.
John Mavropous, Metropolitan of Euchaita (11" century): His Canon on the Three Hierarcs and Its Dogmatic
Significance”, Byzantinishe Forschungen 1 (1966), p. 1. In ceea ce priveste reprezentirile miniate, v. Anthony
CUTLER, ,,Liturgical Strata in the Marginal Psalters”, Dumbarton Oaks Papers 34-35 (1980-1981), p. 30.

117 Venerat in primul rind ca oponent al arianismului, v. S. GERSTEL, Beholding, p. 24.

118 Pentru a cirui venerare intensi dupa iconoclasm v. Nancy SEVCENKO, The Life of Saint Nicholas in Byzantine
Art, Torino, 1983, p. 22.
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proscomidiei, prin canonul de ierarhi pomeniti la scoaterea miridelor, asupra identitatii si ordinii ierarhilor
pictati in programul absidei altarului'’®, ceea ce impune asadar o consultare a manuscriselor liturgice
moldovenesti de pe parcursul intervalului analizat. La o prima vedere, selectia moldoveneasca indica pe
de-o parte un accent prioritar pe doctrina ortodoxa a Intruparii din Fecioard — principala contributie
teologica a sfantului Chiril —, iar pe de alta un ecou suplimentar al cultului constantinian, bine-cunoscut in
timpul domniei lui Stefan cel Mare'® si manifestat, prin ricoseu, in venerarea papei Silvestru — fenomen
care va reaparea in Valahia, in vremea lui Constantin Brancoveanu. Merita subliniat, in aceasta ordine de
idei, ca acest sfant va mai aparea 1n iconografia absidei doar la Dobrovat, dar intr-un alt context, caci este
secondat de Grigorie Dialogul si de Martin (fig 2.12), fapt care sugereaza o selectie care pune un accent
aparte pe scaunul Romei; de altminteri, cei trei papi ocupa pozitiile a treia, a patra si a cincea la sud, in timp
ce la nord apar aproape in oglinda (pe pozitiile a cincea si a sasea) Mitrofan si Nichifor, titulari ai scaunului
Noii Rome. Géandirea ,,topologicd” a iconografului de la Dobrovat este de altminteri atestatd in pronaos,
prin ciclul ,,capitalelor” monahismului ortodox (Sinai, Athos si Ierusalim, reprezentate fiecare prin cate o
imagine al cirei protagonist este un sfant fondator al monahismului din acel centru)*?.

Inscriptiile de pe filacterele ierarhilor'?® in Moldova nu pot fi clasificate dupa criteriul atribuirii
fiecareia catre unul anume dintre sfinti — desi exista totusi practica, raspandita in traditia bizantina, de a
plasa pe rotulusul lui Ioan Hrisostom rugéaciunea punerii inainte de la proscomidie, cu exceptia notabila a
Patrautiului, unde aceasta apare in mainile sfantului Grigorie Teologul. Este inregistratd, in doua
monumente timpurii, Sfantul Ilie si Neamt, traditia inscrierii unei rugéaciuni de consacrare a darurilor in
mainile unui ierarh din ax; este vorba de incipitul epiclezei liturghiei sfantului Ioan Hrisostom. Nu apare
nicaieri traditia continudrii unei singure rugaciuni de pe un filacter pe altul, de altminteri rara chiar gi in
Balcani'?®. Trebuie notata particularitatea stranie a cinului ierarhilor din absida de la Arbore, reprezentati
toti cu evanghelii inchise, dar nu in poza frontala ci intorsi in semiprofil spre ax, detaliu care exclude o
referinta aliturgica, funerara — ipoteza standard in cazul infatisarii sfintilor ierarhi fara rotulusuri liturgice
deschise la diverse pasaje din slujba®*. Ierarhi cu evanghelii inchise sau rotulusuri strinse se mai insinueaz
printre cei reprezentati slujind la Dorohoi.

In majoritatea cazurilor este vorba despre rugiciuni secrete, cu doud exceptii: pe de-0 parte
vozglasul de la Axionul liturghiei sfantului Ioan Hrisostom (,Mai ales pentru Preasfanta, curata,
preabinecuvantata, marita stdpana noastra, de Dumnezeu Nascatoarea i pururea Fecioard Maria™), atribuit

de obicei sfantului Chiril al Alexandriei tocmai ca semn al angajarii lui anti-nestoriene, la Sfantul Ilie,

119 Chr. WALTER, Art and Ritual of the Byzantine Church, Londra, 1982, pp. 232-238.

120 v/ Gheorghe MIHAILA, , Traditia literard constantiniani de la Eusebiu al Cezareei la Nichifor Callist
Xanthopoulos, Eftimie al Tarnovei si domnii tarilor romane”, in Cultura si literatura romdnda veche in context
european. Studii si texte, Bucuresti, 1979, pp. 217-380.

121 A. GRABAR, ,.Un cycle des capitales chretiennes dans I’art moldave du XVI¢ si¢cle”, Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik 21 (1972), pp, 125-130.

122 Pentru aceasta problemi, v. G. BABIC si Chr. WALTER, ,,The Inscriptions upon Liturgical Scrolls in
Byzantine Apse Decoration”, Revue des Etudes Byzantines 34 (1976), pp. 269-280.

123 5, GERSTEL, Beholding, p. 33.

124 5. GERSTEL, Beholding, p. 20. Cf. Sirarpie DER NERSESSIAN, ,,Program and Iconography of the Frescoes
in the Pareclession”, in Paul Underwood (ed.), Kahrie Djami, vol. 4, Princeton, 1975, pp. 318-319 si Hans BETING,
Cyril MANGO si Doula MOURIKI, The Mosaics and Frescoes of Saint Mary Pammakaristos (Fethie Camii) at
Istambul, Whashington, p. 46 si planul B.
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Balinesti si Régca, iar pe de alta rugiciunea amvonului (,,Cel ce binecuvintezi pe cei ce Te binecuvinteaza,
Doamne”), care apare la Patrauti, Voronet, Dorohoi, Harlau si Dobrovat, fara a fi asociata insa unuia anume
dintre ierarhi. Trebuie semnalat de asemenea faptul cd In multe cazuri rugaciunile sunt extrase din toate
cele trei liturghii; cea a sfantului Grigorie participa insé doar prin rugiciunea pentru cei care se pregatesc
spre sfanta luminare. Ordinea selectiei textelor nu pare a fi ganditd cu mare strictete, dar exista cateva
situatii care necesitd o atentie sporita.

Astfel, la Voronet, in dreapta ferestrei altarului, loan Hrisostom arata incipitul rugaciunii vohodului
mic; spre sud, mai departe, urmeaza rugéciunile cantarii intreit sfinte, a citirii Evangheliei, a cererii
staruitoare, si rugdciunile pentru catehumeni §i credinciosi (prima) din canonul lui Ioan Hrisostom. La
stinga ferestrei, Vasile cel Mare poarta incipitul rugaciunii pentru catehumeni din canonul liturghiei lui.
Este urmat de Grigorie Teologul, pe filacterul caruia se afla incipitul rugaciunii pentru cei ce se pregatesc
de sfanta luminare, insd mai departe spre nord se inseriaza cele doud rugaciuni pentru credinciosi din
liturghia sfantului Vasile, heruvicul (atribuit de traditie tot lui*?®) si, din aceasi liturghie, rugiciunea punerii
inainte a Darurilor. Concluzia acestei serii se afla in diaconicon, unde sunt plasate rugaciunea amvonului
si cea a otpustului.

La Balinesti aceesi logica se pastreaza doar partial, caci polaritatea loan Hrisostom — Vasile cel
Mare paleste, iar consecventa ordinii nu este perfectd. Lectura se face insa tot dispre ax spre extremitati,
intai la sud si apoi la nord, incepand cu rugéciunile antifoanelor I si III intrerupte insé de vozglasul axionului
(purtat de Chiril al Alexandriei), continuate la sud de rugaciunile cantarii intreit sfinte, a citirii Evangheliei,
a cererii staruitoare si de a doua rugéciune pentru credinciosi a sfantului Toan Hrisostom. La nord seria
debuteaza cu rugdciunea pentru catehumeni a sfantului Vasile, continud cu omoloaga ei din canonul lui
Ioan Hrisostom, pentru ca incheierea sa constea in prima rugaciune pentru credinciosi din aceeasi liturhie,
urmata de incipitul heruvicului si de un text ilizibil.

La Dobrovit sistemul se rafineaza. Este pastrata directia de lectura, dar de aceasta data se porneste
intai spre nord, apoi dinspre ax spre sud. Deschiderea o fac doud rugaciuni pregatitoare, cea a tdmaierii si
cea a punerii Tnainte de la proscomidie. Urmeaza rugaciunile antifoanelor I si II1, a vohodului mic, a cantarii
intreit sfinte, a citirii Evangheliei, a cererii staruitoare si cea pentru catehumeni din liturghia sfantului Ioan
Hrisostom. La sud, seria continud cu rugaciunea pentru catechumeni a sfantului Vasile, rugaciunea pentru
cei ce se pregatesc spre sfAnta luminare a sfantului Grigorie, heruvicul, rugaciunea de multumire a anaforei
sfantului Vasile, a doua rugiciune a anaforei sfantului loan Hrisostom, prima rugaciune de la diptice, a
doua rugaciune la plecarea capetelor dupa Tatal Nostru, rugiciunea amvonului si cea la potrivirea sfintelor
(consumarea integrald a euharistiei de catre oficiant) din liturghia sfantului Vasile cel Mare.

Ecouri ale acestui program se intrevad la Parhduti si Humor. In primul caz, dinspre ax spre nord se
inseriaza rugaciunea punerii inainte la proscomidie, cele ale antifoanelor (de aceasta datd toate trei) si cea
a vohodului mic, in timp ce la sud, caz spectaculos, apar doar rugéciuni din canonul liturgic vasilian (cea

pentru catehumeni, cele doud pentru credinciosi si heruvicul), completate de cea extrasa din liturghia

125/, R. TAFT, The Great Entrance: A History of the transfer of Gifts and Other Preanaphoral Rites of the Liturgy
of Saint John Chrysostom, Roma, 1975, p. 134.
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darurilor inainte sfintite, plasati logic intre cea pentru catehumeni si prima pentru credinciosi. In schimb la
Humor intalnim strict texte din liturghia sfantului loan Hrisostom (heruvicul figurand neschimbat in cele
doua canoane liturgice). Ordinea este aici urmatoarea: rugaciunile antifoanelor, a vohodului mic, a cantarii
intreit sfinte si a citirii Evangheliei, la nord, si cea a cererii staruitoare, cea pentru catchumeni, cele doua
pentru credinciosi, heruvicul, rugaciunea punerii inainte, cea de multumire si cea de-a doua a anaforei, la
sud.

Punctul de convergenta al procesiunii ierarhilor slujind, in iconografia moldoveneasca, urmeaza
traditia consolidata in epoca tarzie bizantina, cand Hristos-Prunc in patena este reprezentat ca ilustrare a
melismosului'?®®. Seria imaginilor de acest tip este inaugurati la Kurbinovo si inregistreaza o serie de
oscilatii pand la a se constitui ca veritabila norma. Primele ilustrari ale temei figureaza mai degraba un
simbol decat o imagine a lui Hristos, in timp ce mai tarziu s-a manifestat o oscilare intre Hristos prunc si

Hristos mort*?’. Optiunea finala a fost cea a lui Hristos prunc, dar morivele riman neclare. Un celebru text

128 129

atribuit lui Chiril al Ierusalimului, datdnd din secolul al VI-lea~=°, anecdote din mediul monastic*~’ si, mai
ales, dezvoltarea ritului proscomidiei, al cirei simbolism este centrat pe Nastere®, ar fi putut functiona ca
resorturi in stabilizarea temei iconografice™®. Plasarea ingerilor-diaconi in vecinitatea acestei imagini a
Jerfei euharistice face parte tot din acesti traditie iconografici bizantin tarzie'*?, in timp ce alte detalii ale
reprezentdrii (asteriscul, pocrovatul, dimpreund cu toate celelalte detalii liturgice ale sfintei mese) se
insinueazi treptat, pe masuri ce ritul proscomidiei se fixeazi in forma lui tarzie, canonicd'*. Reprezentarea
Pruncului Hristos cu toate atributele vitale ar putea de asemenea sa evoce un argument fundamantal al
Résaritului in polemica asupra ofrandei de pdine, céci respingerea azimelor se Intemeiazd tocmai pe

interpretarea painii crescute cu drojdie ca simbol al principiului vital***, Intr-adevar, in contextul complicat

126 Pentru aceastd tradifie, v. recenta cercetare a Charei KONSTANTINIDI, Ho Melismos. Hoi sylleitourgountes
hierarches kai hoi aggeloi-diakonoi mprosta sten Hagia Trapeza me ta Timia Dora e ton Eucharistiako Christo,
Tesalonic, 2008. In ceea ce priveste momentul liturgic carespunzitor, fringerea Agnetului, v. R. TAFT (S. 1),
»Melismos and Comminution: the Fraction and its Symbolism in Byzantine Tradition”, Studia Anselmiana 95 (1988),
pp. 531-552.

127 0 imagine a lui Hristos mort, a cirei semnificatie se apropie de cea a temei analizate, se afla in biserica Izvorului
Tamaduirii din Samari in Messenia; imaginea poarta inscriptia versetului evanghelic ,,Cel ce méananca trupul Meu si
bea sangele Meu are viatd vesnica” (Ioan 6:55). H. GRIGORIADOU-GABAGNOLS, ,,Le décor peint de 1’église de
Samari en Messénie”, Cahiers archéologiques, 20 (1970), pp. 182-185, fig. 4-5.

128 Viad un prunc care aduce pe pimant o jertfa dupd Lege, dar care primeste in cer jertfa cuvioasa a tuturor; el
insusi Impartit si curatat, el insusi primind si curatind tot; el este ofranda, el este marele preot, el este altarul, el este
jertfa de curatare”; vezi G. BABIC, ,,Les discutions christologiques”, p. 384, n. 69.

129 De exemplu, cazul unui cdlugdr din secolul al V-lea, care privea liturghia ca simplu antitip, are in timpul unei
liturghii vedenia unui inger care se coboara pe masa altarului, ucide un prunc si il taie in bucéti pe care le distribuie
celor care se impartisesc (PG 65, 157a — 160a, apud Chr. WALTER, ,,.L’évéque célébrant”, p 330, nota 27). Un az
similar este relatat in viata sfAntului Nifon al Constantianei, scrisd probabil in Constantinopol in secolul al X-lea; v.
A. V. RYSTENKO, Materialen zur Geschichte der byzantinisch-slavischen Literatur und Sprache, Leipzig, 1982, p.
136.

130 Conform interpretirii lui Nicolae de Andida; vezi R. BORNERT (0.S.B.), Les commentaires, p. 203.

181 Chr. WALTER, Art and Ritual, pp. 202-203 si 209-210; vezi si idem, ,,The Christ Child on the Altar in
Byzantine Apse Decoration”, Actes du XV® Congres International d’Etudes Byzantines”, Athénes — Septembre 1976,
1l Art et Archéologie. Communications B, Atena 1980.

182 5, GERSTEL, Beholding, pp. 41 si 43.

18 Chr. WALTER, Art and Ritual, pp. 232-238, v. si Vitalien LAURENT, ,,Le rituel de la proscomidie et le
métropolite de Créte Elie”, Revue des Etudes Byzantines 16 (1958), pp. 129-130.

134 S, GERSTEL, Beholding, p. 47. Asupra disputei amintite, v. Anton MICHEL, Humbert und Kerullarios,
Padeborn, 1924-1930.
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al secolului al XIlI-lea, tema melismos capatd un rol tot mai important, ca manierd de manifestare vizuala
a polemicii anti-latine. Ea aparuse la sfarsitul secolului al XII-lea tocmai ca raspuns la disputele teologice
ale acelui interval, dar dupa Cruciada a IV-a capata frecventd crescutd mai ales in spatiile aflate sub
stapanire latind sau la frontiera cu acestea, putandu-se considera ca ele raspund unei nevoi de a apara

135

practicile liturgice ortodoxe mpotriva celor occidentale™>. De pilda, in biserica Sf. Teodori din Kaphiona,

in Mesa Mani, din coasta lui Hristos curge, in mod emfatic, sange si apa, detaliu care ar putea trimite la
ritul turndrii de api caldi in timpul pregitirii Euharistiei*®

2.2).

. Detaliul apare si in Moldova, la Voronet (fig

Marea majoritate a reperezentarilor lui Hristos in Patena urmeaza traditia plasdrii pe o masa de
altar, pe care pot aparea, intr-un spirit realist, de oglindire fidela a ritului, Evanghelia inchisa, potirul si alte
obiecte de cult (cea mai spectaculoasa imagine de acest tip fiind cea de la Harldu, unde patena cu pruncul
este concurata de celelalte piese — inclusiv o ampla linguritd de impartasanie si o copie). De obicei, la
sfarsitul secolului al XV-lea, ilustrarea Agnetului este plasata in intradosul glafului ferestrei si fie consta
doar din imaginea patenei cu trupul Pruncului (Voronet, Radauti), fie adauga detaliul mesei altarului, dar
drastic subdimensionata fatd de ampoarea vasului liturgic (Sfantul Ilie, Arbore). O interpretare mai realista,
in care raportul dintre vasul liturgic si altar se inverseaza, apare la Balinesti (fig 2.1). Aceasta plasare in
inalfime poate constitui o influenta sarbeasca, intrucat in acesta provincie balcanica este atestata o asemenea
practicd iconografica'®’. Pe de alti parte insd, amplasarea traditionald, sub glaful ferestrei, sau pe planul
foarte inclinat al solbancului, este atestatd la Patrauti, fiind reactualizatad in secolul al XVI-lea la Parhauti,
Dorohoi (probabil), Sfantul Gheorghe din Suceava (fig. 2.13), Dobrovat, Harlau, Humor, Baia. Variantele
de reprezentare variaza din nou intre propensiunea iconica, prin punerea accentului vizual pe patena
supradimensionata (fig. 2.14) sau infatisata pe un fundal abstarct (Humor, Dobrovat) si tendinta realista de
pastrare a proportiilor firesti. O situatie aparte, frecventa in secolul al XVI-lea, 0 constituie optiunea pentru
amplasarea temei occidentalizante a Mielului lui Dumnezeu in intradosul ferestrei absidei altarului, in
vreme ce traditionala imagine a lui Hristos in patena este pastratd ca tintd a procesiunii ierahilor slujind,
consolidand totodati sensul euharistic al alegoriei Agnus Dei'*®,

Ar mai trebui Insa mentionate doud solutii exceptionale. Prima apare la Neamt, unde, desi largirea
ferestrei absidei a mutilat iremediabil axul compozitiei, se mai citesc incd piciorul unei mese de altar,
poalele acoperamantului ei si jumatatile inferioare ale siluetelor celor doi ierarhi reprezentati in imediata ei

proximitate (fig. 2.15). Este imposibil de reconstituit, din pacate, tipul iconografic urmat in acest caz, dar

135 Sophia Kalopissi-Verti, ,,Aspects of Byzantine Art after the Recapture of Constantinople (1261 - ¢. 1300):
Reflections of Imperial Policy, Reactions, Confrontation with the Latins”, Orient et Occident méditerranéens au XIII°
siécle. Les programmes picturaux, Jean-Pierre Caillet & Fabienne Joubert (ed), Paris, Ed. A. Et J. Picard, 2012, p. 46.
Pentru diferentele dogmatice dintre Orient si Occident, v. J. Gill, Byzantium and the Papacy, 1198-1400, New
Brunswick, NJ, 1979, pp. 142-160; pentru deosebirile privind ritualul euharistic, v. Konstantinidi, Melismos, pp. 60-
63.

136 Gioles, ,,Eicovoypopikéd 0épata otn Polavtivi) Téxvn EUTVEDGUEVA amtd TNV AVTITOPAOEST) Kol To GYIGHLOTO TOV
Vo ekkheo1dVv”, Owpdkiov. Topog oty pvijun tov Hadvlov Aalopion, Atena, 2004, pp. 272-274; pentru alte exemple
cu iconografie similard, v. Chara Konstantinidi, ,,T6 doyuatiké vmopfadpo oty ayida tod Ayiov IMavteienpova
Behaviordv”, in deltiov tijc Xpiouiavikijsc Apyoroloyiiis Eroupeiag, 20 (1998), pp. 170-172, fig. 4-5.

137D, SIMIC-LAZAR, ,,.La communion des apétres”, p. 126, citind exemplul de la Ravanica.

138 V. BEDROS, ,,The Lamb of God in Moldavian Mural Decoration”, in Revue des Etudes Sud-Est Européennes,
t. 49 (2011), nr. 1-4, pp. 53-72.
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in cazul in care cei doi ierarhi ar fi fost angajati in actul frangerii Agnetului**, reprezentarea ar fi constituit

un precedent pentru cea de-a doua reprezentare aparte. Este vorba despre o celebra imagine de la Probota,
infatisandu-1 pe Hristos adult tinut pe bratul sting de sfantul loan Hrisostom, care cu dreapta manuieste
copia — cutitul liturgic (fig. 2.16); bratele Amnosului sunt amputate, dar sub ferestra, intr-o nisa, apare o
masi de altar unde, in pateni, sub pocrovit, se ziresc mainile lui Hristos*°. Recent, Constantin Ciobanu a
pus 1n circulatie o posibild paraleld pentru aceastd imagine neobisnuita, identificata in cazul unui pocrovat
de secol XV provenind de la catedrala Adormirii Maicii Domnului din kremlinul Moscovei, comentand
acest tip realist de ilustrare a melismosului in contextul polemicii cu erezia iudaizantd raspanditd in
intervalul acela in Novgorod. Autorul identificd in izvoare scrise o referire la o imagine aproape identica

141

celei de la Probota™". Mai mult, reprezentari similare sunt semnalate de Chara Constantiniadi in doua

monumente de la inceputul secolului al XV-lea, la Sarmasikli-Matzouka, in provincia Pontos, si la Kokkini

Panaghia din Konitsa'*?

, interpretate de autoare in cheie ecleziologica, drept modalitati de exaltare a rolului
oficiantului in desfasurarea tainei. Fireste, ramane surprinzatoare si enigmaticd motivatia recursului, in
cazul Probotei, la reprezentarea lui Hristos adult (de mult abandonata ca tip al Euharistiei in traditia
bizantina, desi facea parte din solutiile gandite initial).

Reprezentarea ierarhilor slujind in jurul Amnosului, dimpreuni cu imaginea Impartasirii
apostolilor, oferd o perspectiva ecleziologica in care accentul este pus pe Biserica cereasca, biruitoare,
reflectatd ca Intr-o oglinda de catre cea pamanteasca, dand astfel nastere unei viziuni idealizate, glorioase,
prin recursul la analogie*. Pe misuri ce comentariile liturgice, care vizeazi taina centrali a liturghiei, se
impun in literatura crestind, absida este privita drept spatiul in care Hristos se infatiseaza sub chipul sau cel
mai accesibil, si anume cel sacramental: ,,[...] Biserica bizantind nu uita sa le infatiseze credinciosilor, sub
forma imaginilor, taina existentei sale. Aceasta se rezuma la celebrarea liturgica, intrucat faptura are ca
prima sarcina pe aceea de a-L 1duda pe Dumnezeu. De asemenea, universalitatea Bisericii este rezumata de
concelebrarea sfintilor ierarhi. Domnul a aratat, in timpul ultimei sale cine cu discipolii séi, cel mai
desavarsit mod de slavire a lui Dumnezeu. Aceasta actiune este reluata de sfintii ierarhi [...]. Desi liturghia,
asa cum se desfasoara in lume, reprezintd modelul dupa care sunt reprezentate impartasirile apostolilor, [...]
ele nu sunt niciodata infatisate de iconografia bizantina drept o actiune strict terestra®**”,

O chestiune vesnic disputatd o reprezintd cea a momentului precis reprezentat de procesiunea

ierarhilor'*: Vohodul Mare, binecuvéntarea proscomidiei sau frangerea si impartirea painii; dar asemenea

raspunsuri sunt greu de argumentat, caci chiar si in cazul in care iconograful ar fi dorit sa indice un moment

139 Asa cum este cazul la Ljuboten sau Mateié.

140 V. Tereza SINIGALIA, ,,Les peintures murales du sanctuaire de 1’église St. Nicolas d monastére de Probota.
Iconographie et liturgie”, Revie Roumaine d’Histoire de [I’Art. Série Beaux-Arts 36-37 (1999-2000), pp. 3-10, mai
ales 7-8.

141 Constantin CIOBANU, Stihia profeticului. Sursele literare ale imaginii ,, Asediul Constantinopolului” si ale
., Profetiilor” inteleptilor Antichitdtii din pictura medievald moldava, Chiginau, 2007, pp. 335-341 passim.

142 Chara KONSTANTINIDI, Ho Melismos, p. 113-114, v. si traducerea in englezi, p. 250.

143 Chr. WALTER, ,,.L’Eglise dans les programmes monumentaux de 1’art byzantin”, pp. 325-326.

144 Ibidem, p. 331.

15 Chr. WALTER, ,,.L’évéque célébrant”, pp. 328-331 ; conf. totusi lucrarea lui Chr. WALTER G si. BABIC,
»he inscriptions upon liturgical scrolls”, pp. 269-280, care ofera indicii despre succesiune momentelor liturghiei in
reprezentarile ierarhilor slujind.
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al liturghiei, el nu ar fi intentionat totusi sa-1 si reprezinte ca atare. Cheia este datda de imaginea lui Hristos
din axul compozitiei, intrucat tema este intim legatd de dogma prezentei sale reale in euharistie; dar Tnsasi
aceasta prezentd se supune unor variatii, liturghia fiind simultan figura si realitate, astfel incat modalitatea
prezentei Domnului se schimba, de la cea in figura, din painea si vinul punerii Tnainte, pana la cea reala,
din darurile sfintite'*®. Dintr-o asemenea perspectivi, semnificatia profunda a reprezentirii ierarhilor slujind
este cea a prezentei reale a lui Hristos n jertfa euharisticd, in timp ce alte detalii pot indica sensuri strict
secundare, precum aluzia la ritul proscomidiei sau la Melismos — in cazul ilustrarii unui oficiant care se

pregateste sa taie trupul Pruncului.

Iconografia traveei de vest a absidei altarului

In imediata vecinitate a turlei, prinsd intre spatiul naosului si al altarului, traveea de vest a
sanctuarului fusese interpretata simbolic de mistagogia bizantind tarzie, in secolul al XV-lea, prin
autoritatea sfantului Simeon al Salonicului, ca trecere intre doua lumi, pe de-o parte cea materiala, sensibila,
pe de alta cea spirituala, inteligibila'®’.

In calitatea sa de prag, de pasaj spre zona cu cel mai ridicat grad de sfintenie, boltirea rasiritean a
fost In mod traditional asociatd cu reprezentari teofanice; in perioada bizantina veche aici apare frecvent o
imago clipeata a lui Hristos — insotit de apostoli pe arcul de acces in bema, la San Vitale din Ravenna, sau

148

de simbolurile evanghelistilor, pe arcul triumfal de la Sant Apolliarie in Classe ™. Acest habitus iconografic

se pastreaza si in epoci ulterioare, adeseori tipul hristic ales fiind Emanuel'*°. In secolul al XII-lea 0 imagine

146 Chiar si aceastd prezentd lasi loc interpretirilor; pentru iconoclasti, darurile sfintite reprezinti singura imagine
acceptabild a lui Dumnezeu, in timp ce Grigore Palamas, Intr-una din omilii, foloseste formule mult mai nuantate:
,»Cel care priveste cu credintd masa tainica si painea vietii care se afld pe ea, vede Cuvantul vesnic al lui Dumnezeu,
facut trup si salasluind intre noi” (PG 151, 272d). Trebuie de asemenea subliniat cd momentrul exact al preschimbarii
darurilor nu reprezinta decat rodul polemicii liturgice cu Occidentul si ca liturghia, atat in Orient cat si in Occident,
marturiseste viziunea primului veac, prin alternanta nesistematica in textele liturgice a unor formule care par si indice
ca preschimbarea s-a petrecut si a altora cu sens contrar; vezi R. TAFT (S. J.), ,,Ecumenical scholarship and the
Catholic — Orthodox epiclesis dispute”, Ostkirchliche Studien, t. 45 (1996), pp. 201-226 (republicat in idem, Divine
Liturgies — Human Problems in Byzantium, Armenia, Syria and Palestine, Ashgate, Variorum Collected Studies,
Aldershot, Burlington USA, Singapore, Sydney, 2001) passim mai ales IV. Conclusion, pp. 222-226.

147 Apud G. BABIC, ,,0 jivopisom ukrasu oltarskih pregrada”, Zbornik za likovne umetnosti, 11 (1975), pp. 3-49,
cu rezumat 1n franceza ,,La décoration en fresques des clotures de cheeur”, p. 41.

148 E, KITZINGER, Byzantine Art in the Making. Main Lines of Stylistic Development in Meditterranean Art. 3
— 7" Century, Londra, 1977, fig. 109, 153, 185; L. HADERMANN-MISGUICH, ,,Images et Passages. Leurs relations
dans quelques églises byzantines d’aprés 843, J.-M. Sansterre si J.-Cl. Schmitt (ed.), Les images dans les societés
médiévales : pour une histoire comparée. Actes du colloque international organisé par [’Institut Historique Belge de
Rome en collaboration avec I’Ecole F. rangaise de Rome et [’Université Libre de Bruxelles (Rome, Academia Belgica,
19-20 juin 1998), Bruxelles-Roma, 1999, pp. 21-40, p. 29.

149 Cum este cazul la Sfin{ii Anarghiri din Kastoria (deasupra Maicii Domnului din concd) la Monreale (in axul
portretelor de regi de pe ambrazura concii) sau la Lagoudera (intre pandantivii rasariteni). S. PELEKANIDIS,
Kaoropira 1. Bolovtivai toryoypopiar, Salonic, Etaipeia Maxedovikdv Znovdmv: Maxedoviky fiffliobnxn 17, 1953,
pl. 6; E. KITZINGER, | mosaici di Monreale, Palermo, 1960, fig. 53, 57; A. NICOLAIDES, ,,L.’église de la Panagia
Arakiotissa a Lagoudéra, Chipre : Etude iconographique des fresques de 1192”, Dumbarton Oaks Papers, t. 50 (1997),
pp. 1-137, fig. 18, 62.
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care devine tot mai frecventa este Mandylion, care, asemeni ilustrarii lui Hristos-Emanuel, capatd prin
vecinidtatea cu Maica Domnului din conci, semnificatii legate de intruparea Cuvantului®®.

O alti temi legati prin excelenti de spatiile-prag este Deisis*>*. Prezenta ei este atestati pe arcul
triumfal de la Sfanta Ecaterina din Sinai, unde este constituitd din trei medalioane, in cel din ax fiind
reprezentat Mielul. In intervalul medieval tema rimane asociati cu zona inalti a trecerii dinspre naos spre
absida altarului, dupa cum atesta situatiile de la Sfanta Sofia din Ohrida, respectiv Sfanta Sofia din Kiev,
iar in secolul al XII-lea cea de la Sfintii Anarghiri din Kastoria. Ulterior insa ea va descinde la nivelul
iconostasului, printre icoanele in fresca din registrul inferior al zidurilor perimetrale ale soleei, asa cum este
cazul la Sfantul Gheorghe din Kurbinovo si la Lagoudera'®. Fuziunea dintre Deisis si icoanele
monumentale se va pastra in unele biserici mai tarzii, de pilda la Sfantul Nicolae Orphanos din Salonic sau
la Phorbiotissa din Asinou, ale cirei fresce dateaza din secolele al XIV-lea — al XV-lea'.

O tema privilegiatd de asemenea 1n cadrul programelor iconografice ale zonei inalte a arcului
triumfal este Buna-Vestire, fapt datorat evident rolului esential pe care il are in economia mantuirii. in mod
semnificativ, aceastd imagine este preluata, incepand aproximativ din secolul al XII-lea, de iconografia
usilor imparatesti ale iconostasului'™*.

Reprezentarile asociate trecerilor functioneaza ca promisiuni ale binecuvantarii, intercesiunii si
apdrarii, jalonand spatiul bisericii Inca de la intrare, dar densitatea lor sporeste in preajma iconostasului, loc

de concentare a imaginilor de proschineza si venerare. Desi nu poate avea acces direct la spatiul altarului,

1% Imaginea apare pe arcul absidal (la Lagoudera), intre pandantivii rasariteni (la Spas Mirozskii din Pskov, in
1156, sau la Spas Neredica, in 1199, dar si in monumente din secolul al XIV-lea: Studenica si Sfintii Apostoli din
Salonic), sau deasupra concii absidei altarului (la Sfantul Nicolac Orphanos din Salonic). A. NICOLAIDES,
,Lagoudera”, fig. 34; V. LAZAREV, Old Russian Murals and Mosaics from the XI™" to the XIV® Century, Londra,
1966, pp. 101, 126, pl. 252, fig. 56; S. CIRKOVIC, V. KORAC, G. BABIC, Le monastére de Studenica, Belgrad,
Jugoslovenska revija, 1986, fig. 84, 88; A. XYNGOPOULOS, “H wneidwty diaxdéouncic tov vaod twv Ayiwv
Arootolwv Osaoatovikng, Salonic, Etaupio Makedovikdv Enovdav, Maxedovikn Piflio0nkn 16, 1953, pl. 1,2 i 8,1;
E. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU si A. TOURTA, Wandering in Byzantine Thessaloniki, Atena, 1997, fig. 86-
87. In secolele al XIII-lea si al XIV-lea opozitia dintre Mandylion si Keramion prinse intre pandantivii de est, respectiv
cei de vest, devine traditionald, asa cum probeazid cazurile de la Bogorodica Ljeviska din Prizren (1307-1313),
Studenica (1313-1314), vechea biserica din Pavlica (sec. XIII-XIV), Kaleni¢ (catre 1420), Sfantul Nicolae Foundoukli
din Rodos (sec. XV) etc. D. PANIC si G. BABIC, Bozopoouya Jhesuwxa, Belgrad, Cpricka kmsmkeBHa 3aapyra, 1975,
pp. 118-119, fig. 2; B. ZIRKOVIC, L ancienne et la nouvelle Pavlitza. Les dessins des fresques, Belgrad, 1993, pp.
42-43, D. SIMIC-LAZAR, Kaleni¢ et la derniére période de la peinture byzantine, Skopje, 1995, p. 42; L.
HADERMANN-MISGUICH, ,,Images et Passages”, p. 32, n. 24.

151 Asupra problemelor de terminologie legate de aceastd temd, studiul fundamental este cel al lui Chr. WALTER,
,,Two Notes on the Deésis”, Revue des Etudes Byzantines, XXVI (1968), pp. 311-336, mai ales pp. 311-324; v. si
Idem, ,,Further Notes on the Deésis”, Revue des Etudes Byzantines, XXV (1970), pp. 161-187, p. 169 (reluat in
Studies in Byzantine Iconography, Londra, 1977), dar si A. CUTLER, ,,Under the sign of the Deésis: on the Question
of Representativeness in Medieval Art and Litterature”, Dumbarton Oaks Papers, XLI (1987), pp. 145-154.

182 C. GROZDANOV si L. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo, Skopje, 1992, fig. 19-21; A. NICOLAIDES,
»Lagoudera”, fig. 18 (v. si pp. 107-109 pentru eventualul raport cu manastirea Pantocrator, din Constantinopol)

18 A, XYNGOPOULOS, Or toryoypapiss tov Ayiov Nixoldov Opgoavod Ocoooiovikng, Atena, Ymnpeoio
Apyarotitov kot Avaotniooswv, 1964, pl. 2, fig. 2-3, pl. 41, fig. 76-78. Frescele din traveea mediana de la Asinou,
care probabil reiau un program anterior, au fost datate fie in secolul al XIV-lea (D. C. WINFIELD, Asinou, a Guide,
Nicosia, 1969, p. 27), al XV-lea (A. & J. STYLIANOU, Panagia Phorbiotissa Asinou, Nicosia, 1973, fig. 1), fie chiar
al XVI-lea (M. SACOPQULO, Asinou en 1106 et sa contribution a [’iconographie, Bruxelles, 1966, p. 18).

154 M. CHATZIDAKIS, ,,L’évolution de ’icone aux 116-13¢ siécles et la transformation du templon”, Rapports et
corapports du XV¢ Congres International d’Etudes Byzantines, IIl, Art et Archéologie, Atena, 1976, pp. 159-191, p.
180, Actes, I, Atena, 1979, pp. 333-366, p. 354. Alte exemple timpurii semnalate sunt, printre altele, usile de la Sfanta
Cruce din Pano Lefkara, de la sfarsitul secolului al XII-lea (A. PAPAGEORGIOU, Icons of Cyprus, Nicosia, 1992,
pl. 12), si cele din paraclisul Panaghiei, la Sinai, din secolul al XIII-lea (K. WEITZMANN, ,,Crusader Icons and
Maniera Greca”, I. HUTTER (ed.), Byzanz und der Westen, Viena, 1984, pp. 143-170, fig. 32.
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credinciosul contempla totusi semnele lui Dumnezeu care marcheaza arcele si arhivoltele, conducand spre

imaginea din conca — Maica Domnului, cea care ,,deschide usa milostivirii”?®.

Repertoriul traveei de vest a altarului in Moldova

Monumentele moldovenesti din intervalul ,,clasic” propun o varietate de selectii iconografice
pentru spatiul-tampon al traveei de vest a altarului, marcate de o deosebita vivacitate a folosirii modelelor
tarziu bizantine si de unele elemente de continuitate de la o formula la alta.

Un exemplu timpuriu este cel de la Patrauti unde, in ciuda pierderii totale a decoratiei pictate din
conca altarului, arcul triumfal se pastreaza in integralitate. Structura arhitecturala a monumentului face ca
acest arc sa fie foarte ingust, fiind decorat cu busturi de mucenici printre care se insereaza insa si sfingii
imparati Constantin i Elena. Astfel, dinspre sud spre nord, sunt reprezentati: Mercurie, Orest, Mardarie,
un sfant neidentificat, Eustratie (?), Mina, Constantin, Elena, Teodor Tiron, Teodor Stratilat i Dimitrie
(fig. 2.17). Pe peretii verticali ai arcului sunt reprezentate in doua registre scene din ciclul hristologic: in
zona superioard, la sud, este infatisatd Prinderea lui Iisus, urmata, mai jos, de Judecata in fata lui Anna; de
cealalta parte este Infatisata Flagelarea, surmontata de reprezentarea Necredintei lui Toma.

La Voronet, monument apropiat de Patrauti ca structurd, proportii si datare, compozitia boltirii se
amplifica semnificativ (fig 2.18). Astfel, un prim arc, ingust, care bordeaza conca, este ocupat de profeti cu
simboluri mariale, Intorsi spre Maica Domnului. Sub acest arc, deasupra pastoforiilor, sunt reprezentati
sfintii anarghiri Cosma i Damian, Insotiti de alti doi mucenici, amplasati fiecare pe decrosul hemiciclului
absidei. Pe arcul triumfal propriu-zis reapar profetii, de aceasta data in medalioane, flancand o imagine
caracteristicd optiunilor iconografice moldovenesti: Mielul Apocalipsei. Zona superioard a peretilor
verticali ai arcului triumfal este rezervatd unor praznice imparatesti, Cinzecimea, la nord, respectiv
Adormirea Maicii Domnului, la sud. Dedesubtul acestora se afla siluetele sfantului Ioan Botezatorul la nord
— Intors in profil spre Hristos care 1l binecuvinteaza din slava, in coltul superior din dreapta — si a profetului
Ilie hranit de corb la paraul Cherit, la sud.

Un alt caz care pare a se apropia de cele doud amintite mai sus este formula aleasa la Sfantul Ilie
langd Suceava. Aici limita vestica a concii este rezervati unor medalioane cu profeti ai Intruparii, iar arcul
triumfal propriu-zis este ocupat de alte medalioane cu sfinti a caror identificare este blocata de ecranul opac
al murdariei aderente; singurul nume lizibil este Trofim, sub care s-ar putea ascunde fie un martir, fie unul
dintre cei 70 de apostoli. In virtutea selectiei atestate la Patrauti, identificarea ca mucenic pare plauzibila.
Scenele care se desfasoara pe peretii verticali amintesc din nou Patrautiul, prin referirea la Patimi si la
episoade de dupa Inviere. Scena din registrul superior de la nord este ilizibila, dar sub ea momentul prinderii
lui Hristos poate fi identificat. Mai jos silueta unui sfant este acoperita de aripa oblica a iconostasului baroc.
La sud sunt reprezentate descendent episoadele rugdciunii in Ghetsimani si al ostagilor cazuti la paimant in
fata lui Hristos (identificare ipoteticd); iconostasul baroc Impiedica din nou citirea iconografiei registrului
inferior, dar avem de-a face cu o reprezentare narativa din care a ramas la vedere doar lisus, intors in profil,

urmat de cativa apostoli.

155 |, HADERMANN-MISGUICH, ,,Images et Passages”, p. 40.
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O formuld care readuce in prim plan profetii este propusa la Popauti (fig. 2.5). Asemeni selectiei
de la Voronet, ei se grupeaza ca figuri intregi pe arcul ingust care bordeaza conca, si in medalioane ample,
dispuse cate doud pe arcul triumfal — fard a mai fi insd asociati cu vreo ipostaza divina. O noutate o
reprezintd in schimb rezervarea unei benzi pe intradosul concii — agsa cum se procedeaza si la Sfantul Ilie
pentru a face loc profetilor — cuprinzand in ax o imago clipeata a unei sfinte femei orante, flancata de puteri
ceresti (serafimi si heruvimi). Grupajul reapare la Dorohoi, Harlau si Probota unde, din fericire, restaurarea
a recuperat si inscriptia numelui: sfinta Ana. Sub nasterea boltirilor este inserat un rand de medalioane cu
mucenici, incheiat pe decrosurile hemiciclului absidei cu doua reprezentari de martiri ca icoane 1n fresca.
Mai jos se desfagoara ciclul Patimilor, a carui curgere uneste altarul si naosul; scenele corespunzitoare
zonei arcului triumfal sunt Spalarea picioarelor si Rugaciunea din Ghetsimani, la sud, respectiv Coborarea
de pe Cruce si Plangerea, la nord. In ultimul registru, unificat cu cel al sfintilor martiri din naos, sunt
infatisati sfinti cuviosi binecuvantati de Hristos Emanuel in slava.

Iconografia traveei vestice a altarului bisericii Sfantul Nicolae din Dorohoi pare indatorata
optiunilor de la Popauti: limita concii este rezervata medalionului sfintei Ana venerata de puterile ceresti,
registrul narativ formeaza un inel naos-altar prin reprezentarile Spalarii picioarelor, a Rugaciunii din
Ghetsimani §i, probabil, a dialogului lui Tuda cu preotii Templului, la sud, respectiv ale Coborarii de pe
Cruce, Plangerii si Pazei mormantului, la nord, iar registrul inferior este rezervat cuviosilor, printre care, la
sud, isi gaseste locul si Ioan Botezitorul, in formula amintita la Voronet. In schimb arcul triumfal propune
o temd a cirei absentd pana in acest moment este greu explicabila: Iniltarea. Ea este flancati de doui alte
ilustrari, amplasate pe zona nasterii arcului: la nord, Ioan Botezatorul — inaxplicabil dubland reprezentarea
identica din registrul inferior — si, la sud, Anapeson — din nou un dublet, caci tema ocupa si nisa estica a
diaconiconului.

Aceastd structura se amplifica la Sfantul Gheorghe din Harlau, unde intre slava sfintei Ana, de pe
intradosul concii, si Inaltarea lui Hristos, de pe arcul triumfal, se interpune o serie de medalioane, de pe
intradosul arcului treptat. Aici in ax este plasat Tronul Hetimasiei pe care std Duhul Sfant ca porumbel, spre
nord este infatisat Hristos Pantocrator iar spre sud, Cel Vechi de Zile. Sfintii din medalioanele care
flancheaza acesta reprezentare a Sfintei Treimi sunt aproape ilizibili, dar similitudinea cu ansamblul de la
Probota ajuta din nou la clarificarea selectiei iconografice; sunt profeti. Trebuie subliniata prezenta lui loan
Botezatorul la nasterea arcului triumfal, spre nord, pandant cu Anapeson, la sud, flancand impreuna
Inaltarea, precum si inserarea episoadelor din Patimi pe peretii verticali: Spalarea picioarelor deasupra nisei
diaconiconului, continudnd cu Rugaciunea in Ghetsimani si dialogul lui [uda cu preotii, respectiv Plangerea,
deasupra nisei proscomidiarului, precedati de Coboréarea de pe Cruce. In registrul inferior apar din nou
cuviosi (Antonie si Eftimie), dar la sud sunt reprezentati mucenicii Gheorghe si Dimitrie tronand,
incununati de Ingeri si binecuvantati de un arhanghel in slava.

Acest sistem iconografic ajunge la 0 maxima extensie in traveea vestica a sanctuarului Probotei
(fig. 2.19), a cérei boltire inseriaza Iniltarea, Sfanta Treime (porumbelul Duhului Sfint agezat pe Hetimasia,
flancat de Hristos Pantocrator si de Cel Vechi de Zile), silueta orantd a sfintei Ana venerata de serafimi,
heruvimi si arhangheli, addugand insa, pe intradosul semicalotei, un brau de medalioane cu sfinti ierarhi.

Un semn distinctiv al selectiei de la Probota este scrupuloasa delimitare dintre naos si altar, niciuna dintre
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imaginile ciclului Patimilor nemaigasindu-si locul in absida. Rugaciunea din Ghetsimani este plasata in
capatul estic al hemiciclului absidei de sud, iar la nord registrul se incheie pe capatul estic al absidei cu
Elkomenos, doar Anastasis trecand pe montantul nordic al arcului triumfal. Corespunzator registrelor
narative din naos, hemiciclul absidei infatiseazd temele euharistice consacrate si un scurt ciclu al
Evangheliilor Invierii, in relatie cu care se afli imaginile de pe peretii de nord si de sud ai altarului, selectate
dintre evangheliile Penticostarului: la nord, Tisus cu femeia samarineancd si Vindecarea orbului de la
Siloam, iar la sud (fig. 2.20) Vindecarea celui cu mana uscata si lisus in Templu la 12 ani (Injumitatirea
praznicului Cinzecimii). In ceea ce priveste zona inferioard a montantilor arcului triumfal, ei sunt decorati
cu un Deisis, la nord (Hristos fiind infatisat ca Mare Arhiereu), si Filoxenia lui Avraam, la sud.

O reductie a acestui amplu program este oferita de formula traveei vestice de la Humor, unde in
axul celor trei arce treptate dinspre turld spre conca absidei sunt infatisati Hristos flancat de apostoli, Cel
Vechi de Zile flancat de profeti ai Intruparii si Duhul Sfant ca porumbel pe tronul Hetimasiei, flancat de
episcopi cu evanghelii inchise. Sub nasterea arcelor, in unghiurile formate de peretii de nord si de sud cu
decrosul hemiciclului, sunt ilustrate doua dintre episoadele de la Probota: Vindecarea Orbului si Vindecarea
celui cu mana uscatd. In continuare, pe montantii arcului triumfal ciclul Patimilor porneste, la sud, cu
Rugéaciunea din Ghetsimani si se incheie, la nord, cu Anastasis. Sfintii reprezentati in registrul inferior sunt
Ilie si Ioan Botezatorul, la sud, respectiv cei doi martiri Teodori afrontati in proskineza catre Hristos 1n
slava, la nord.

Alte cateva programe ies din aceastd serie urmaritd pana aici. Astfel, la Dobrovat, traveea de vest
a sanctuarului inregistreaza decorul cu profeti, amplasati iIn medalioane pe arcul ingust care leaga conca de
arcul triumfal, precum si inelul de cuplare a altarului cu naosul (la sud, Rugiciunea din Ghetsimani precede
Prinderea, iar la nord Coborarii de pe Cruce ii urmeaza Anastasis), dar apar alte teme legate de ciclul marilor
sarbatori, amplasate pe intradosul concii: Schimbarea la Fata si Intrarea in Ierusalim. Pe de alta parte, se
diversifica repertoriul de sfinti reprezentati in medalioane: ierarhi, sub Inaltare si deasupra acceselor spre
pastoforii, alaturi de mucenici, sub nasterea boltirii. Registrul inferior al montantilor arcului triumfal este
ocupat exclusiv de martiri (Proclu, Ilarie, Trifon si, probabil, Flor).

La Sfantul Gheorghe din Suceava marile sirbatori reapar, dar chiar pe arcul triumfal, unde Inaltarea
si Schimbarea la Fata flancheaza reprezentarea Celui Vechi de Zile; din pacate restul decorului boltirii s-a
pierdut. O particularitate a acestui sanctuar o reprezintd adancimea neobisnuitd a bemei, ceea ce ofera un
spatiu generos pe peretii de nord si de sud, zone pe care iconograful le-a rezervat ilustrrii unor minuni
legate din nou de ciclul Penticostarului: spre nord Vindecarea Soacrei lui Petru, Vindecarea Orbului de la
Siloam si Vindecarea celor doi indriciti, deasupra Vindecdrii paraliticului — reprezentata in luneta nisei
caracteristice planului triconc —, iar spre sud lisus cu samarineanca, Vindecarea hidropicului si Blestemarea
smochinului neroditor, deasupra Cinei celei de Taina. La capetele acestui registru, impunand o cezura fata
de naos, se afla cate o icoana in fresca a unui sfant mucenic. Pe montantii arcului, decorul originar se
conserva doar la nord; el cuprinde un Deisis cu Hristos Mare Arhiereu — cu ciudata particularitate ca, in
pofida straielor episcopale, este infatisat descult — si Anastasis — o aparte amplasare a acestei teme in

registrul inferior, dar cu un precedent atestat chiar in Moldova: peretele nordic al traveei de vest in naosul
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de la Patrauti. Peretele sudic a fost redecorat in timpul Movilestilor, cu prilejul depunerii moastelor
Sfantului [oan cel Nou intr-un baldachin amplasat in acea zona.

Anterioara acestei selectii iconografice este cea de la Neamt, care prin includerea unor sarbatori in
registrul de sub nasterea boltirii, precum si prin prezenta sfintilor anarghiri deasupra pastoforiilor evoca
formula de la Voronet. Astfel, la nord, sunt reprezentate praznicele Invierii si Schimbarii la Fata, iar la sud,
cele al Nasterii Maicii Domnului si al Inaltarii Sfintei Cruci. Pe decrosul hemiciclului sunt reprezentati
sfintii Cosma si Damian, dar si apostolii Petru si Pavel. Sfintii din registrul inferior al montantilor arcului
triumfal sunt Constantin si Elena cu Crucea, alaturi de Ioan Botezatorul, la nord, respectiv sfintii mucenici
Teodori inclinati simetric spre Hristos in slava, la sud. Nota aparte a traveei vestice a sanctuarului de la
Neamt este datd de reprezentarile care ocupa arcul triumfal, pe cel de deasupra bemei si un registru rezervat
pe intradosul concii — similar cu cele in care apare sfinta Ana cu puterile ceresti la Popauti, Dorohoi si
Harlau. Dinspre vest spre est, in axul acestor arce sunt infatisati Cel Vechi de Zile, Maica Domnului a
Intruparii si Mielul Apocalipsei, in timp ce restul intradosului este populat de sfinti profeti — venerand
teofania veterotestamentara —, apostoli — ca martori ai intruparii Cuvintului — si ierarhi cu evanghelii inchise
— capi ai Bisericii care asteaptd A Doua Parousie (fig. 2.21).

In fine, o mentiune cu totul aparte merita arcul tiumfal de la Balinesti, pe care se desfasoara patru
reprezentari ale Genealogiei lui Hristos preluate din surse manuscrise bizantine (fig. 2.22). Arhivolta dintre
bolta in leagdn a naosului si arcul triumfal este decorata cu profeti in medalioane, flancand bustul Celui
Vechi de Zile. Trebuie mentionat ca structura aparte a monumentului, o adaptare locald a unei capele de tip
sala, face ca pe bolta naosului sa se succeada, de la est spre vest, medalioane cu Hetimasia — pe care se afla
porumbelul Duhului Sfant —, Hristos Pantocrator si loan Botezatorul. Primele doud, dimpreuna cu Cel
Vechi de Zile, creaza o iconografie trinitara. Traveea bemei mai cuprinde, sub ilustrarile Genealogiei, doua
ilustrari de sarbatori — Nasterea si Intdmpinarea Domnului — secvente din ciclul Patimilor, care si aici
functioneaza ca liant iconografic al naosului si altarului — Prinderea, lisus in fata sinedriului si Lepadarea
lui Petru, la sud, respectiv Plangerea, Punerea in Mormant si Paza Mormantului, la nord — si potrete de
sfinti in registrul inferior: cuviosii Antonie, Ghelasie si Paladie la sud, dimpreund cu martirii Gheorghe si

Dimitrie, care troneaza la nord, sub binecuvéntarea unui arhanghel in slava.

Teofania Intrupirii, mirturisirea Sfintei Treimi si sobornicitatea Bisericii

Redactarea iconograficd exceptionald de la Balinesti reclama o analiza Tnaintea tuturor. Ea a fost
deja oferitd de Constanta Costea'®®, care a subliniat apropierea de tema Arborelui lui Ieseu si imprumutul
vizual direct din modelul miniat constituit prin familia Parisinus graecus 74, un manuscris de secol X1 lucrat
la manastirea Studion, agsa cum se poate constata prin compararea ilustrarilor in fresca cu cele ale capitolului

I al Evangheliei dupa Matei din cuprinsul Tetraevanghelului slav British Museum Add. 39627, fost Curzon

156 C. COSTEA, ,Referinte livresti”; eadem, ,,Une nouvelle réplique slavonne du Parisinus graecus 74. Seven
decades after”, Reviee Roumaine d’Histoire de [’Art, Beaux-Arts, XXVI1II (2001), pp. 3-17; eadem, ,,John the Persian’s
Emperor”, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, Beaux-Arts, XLV (2008), pp. 31-44, p. 31; eadem, ,,Comments on
Continuity in Medieval Painting”, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, Beaux-Arts, XLV (2008), pp. 127-140, p. 127-
128; conf. E. DRAGNEV, O capodopera a miniaturii din Moldova medievala. Tetraevangheliarul de la Elizavetgrad
si manuscrisele grupului Parisinus graecus 74, Chiginau, 2004
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153, scris in 1356 la Tarnovo din porunca tarului Ivan Alexandru, manuscris a carui circulatie in Moldova
este doveditd de inscriptia de pe fol. 5, in care fiul lui Stefan cel Mare, [oan Alexandru, comemoreaza
riscumpararea acestuia®® . Intrucat, asa cum a demonstrat Michael Taylor, Arborele lui Ieseu are un prototip

bine stabilit in secolul al XIII-lea la Orvietto®®®

, reprezentarile Genealogiei nu pot fi luate In considerare ca
precursoare ale acestui tip profetic al Intruparii, ci ca o variantd paralela, livresci. Ea se reintilneste in
timpanele estice de la baza turlei naosului Voronetului, pe nasterea calotei naosului la Arbore si, mult
abreviati, pe bolta gropnitei de la Dobrovat'®®; aceste contexte iconografice probeazi o implicatie teofanic
atribuitd acestor ilustrari ale stramosilor — ascendenta regald a Cuvantului intrupat — In virtutea careia ei
,hu sunt simple personaje istorice, ci martori ai tainei Intruparii lui Hristos”. Insasi structura simetrica a
compozitiilor evocd reprezentarile trimiterii apostolilor la propovaduire, ,,cea mai raspanditd si mai
populara reprezentare a teofaniei”*®,

O similard evocare a Intrupdrii prin prezentarea ascendentei umane, priviti tot din perspectiva
teofanicd, este manifesta in cazul infatisarii sfintei Ana, maica Maicii Domnului, orantd — dar, in chip
semnificativ, fara a o purta la piept pe Nascatoarea de Dumnezeu, asa cum este cazul in reprezentarile ei
din nartexuri —, venerata de puteri ceresti’®’. Prezenta parintilor Maicii Domnului in preajma ei are
precedente in lumea bizantini tarzie, la Pantanassa, unde se alitura ingerilor din registrul de sub conci'®,
Chiar pe arcul triumfal, ei reapar la Mileseva'®®, dar pot fi amplasati si in calota diaconiconului, de pilda la
Sfanta Sofia in Trapezunt'®*; de altminteri chiar in Moldova apar impreuni cu ingerii care o flancheazi pe
maica Domnului in conca altarului de la Moldovita®.

Teofania ca tema majora a boltirii bemei este sustinuta in special de redactirile cu caracter vizionar,
in care sunt implicate reprezentarile Hetimasiei si ale Celui Vechi de Zile, sau a corurilor de profeti. Aceasta
preferintd pentru amplasarea prorocilor pe arcul triumfal este curenta in secolele al XIII-lea — al X1V-lea in
lumea bizantind dupid cum probeazi exemplele de la Sfinta Sofia din Trapezunt'®® (unde profetii se
grupeaza in jurul lui Emanuel), de la Studenica®®’, Sfantul Clement din Ohrida®® si Lesnovo®. Prin

similitudini cu cazuri arhaizante din Cappadocia — El Nazar, capela Sfintilor Apostoli de langa Sinassos,

157 E. TURDEANU, Miniatura bulgard si inceputul miniaturii romdnesti, Bucuresti, 1942, p. 409.

158 M. D. TAYLOR, ,,A historiated Tree of Jesse”, Dumbarton Oaks Papers, XXXV (1981); v. si V. MILANOVIC,
,»The Tree of Jesse in Byzantine Mural Painting of the Thirteenth and Fourteenth Centuries”, Zograf, 20 (1989), pp.
48-59.

159 C. COSTEA, ,,Comments on Continuity”, p. 127.

160, TSUJI, ,,The Headpiece Miniatures and Genealogy Pictures in Paris. Gr. 74”, Dumbarton Oaks Papers,
XXIX (1975), p.191. apud C. COSTEA, , Referinte livresti”, p. 283, n. 19, p. 278, n.10.

161 Asupra acestei redactdri vezi T. SINIGALIA, ,,Les peintures murales du sanctuaire de 1’église St. Nicholas du
monastere de Probota. Iconographie et liturgie”, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, Beaux-Arts, XXXVI-XXXVII
(1999-2000), pp. 3-10, p. 4-5.

162 5. DUFRENNE, Les programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra, Paris, 1970, p. 25.

163 5. RADOICIC, Mileseva, Belgrad, 1963, sch. 3, p. 81; G. Millet si A. Frollow, La peinture du Moyen Age en
Yugoslavie, Paris, I, 1954, pl. 64, 3.

164 D, TALBOT-RICE, The Church of Hagia Sophia at Trebizond, Edinborough, 1968, p. 104, pl. 29B.

165 1. D. STEFANESCU, L ’évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines
Jjusqu’au XX siécle, Paris, 1928, pp. 111-112, pl. XLVI/I.

166 D, TALBOT-RICE, Hagia Sophia, p. 93-95, fig. 60, pl. 26.

%7 R, HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien vom
11. bis zum friihen 14. Jahrhundert, Geissen, 1963, sch. 9 si 10.

168 p. MILJKOVIC-PEPEK, Deloto na zographite Michailo i Eutichij, Skopje, 1967, p. 48, fig. 15, sch. I-I1.

19 N.I. OKUNEYV, ,.Lesnovo”, L art byzantin chez les Slaves. I Les Balkans, Paris, 1930, pp. 222-263, sch. 1.
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170

capela Sfantului Teodor de langd Urgub, capela Sfintei Barbara la Soghanle™™ — aceasta selectie ar putea

proba tendinta paleologi de cautare a unor surse vechi bizantine.

Simbolismul in egala masura trinitar si eshatologic al Hetimasiei este bine cunoscut, precum si
legiturile stabile acestei teme cu spatiul absidei’; asocierea ei cu reprezentarea Celui Vechi de Zile este
de asemenea un loc comun in iconografia bizantina, dupa cum probeaza frescele de la Neredici, unde cele
doui imagini, flancate de arhangheli si puteri ceresti, domin sanctuarul'”. Interpretarea nu trebuie insa si
piarda din vedere faptul cd Cel Vechi de Zile este tot un chip al lui Hristos si cd alaturarea tipurilor hristice
face referire de fapt la iconomia mantuirii (conform logicii Cel Vechi de Zile — Hristos — Emanuel: vesnicia,
intruparea, jertfal™). Ori, dacd in redactarile trinitare de la Balinesti, Harldu, Probota si Humor (poate
acestei familii 1i aparfinea si Sfantul Gheorghe din Suceava) folosesc Hetimasia si viziunea profetului
Daniel spre a putea compune o ilustrare a Sfintei Treimi, o redactare aparent inruditd deschide o perspectiva
mult mai fecunda. Ne referim la boltirea bemei la Neamt*”.

Aici cele trei medalioane centrale ale arcului vestic, prelungit de intradosul concii absidei, evoca
vizual cele trei epoci care caracterizeaza conceptia crestind asupra timpului ca istorie a revelarii lui
Dumnezeu si a mantuirii pe care a pregatit-o prin iconomia Lui. Astfel, profetii contempla viziunea
veterotestamentard a Celui Vechi de Zile, apostolii asista la taina Intruparii Cuvantului prin Fecioara, iar
arhiereii Bisericii venereaza Mielul Apocaliptic, ca si cum ar fi deja partasi Imparatiei vesnice. Aceasta
ilustrare a Bisericii triumfatoare amplasatd deasupra mesei altarului evocd viziunea grandioasd a unui
sacrificiu dezvoltat la scard cosmica si aminteste cuvintele din Historia Ecclesiastica: ,,Biserica este cerul
pe pamant, locul in care sélasluieste Dumnezeul cel ceresc [...]. Ea a fost prefigurata prin patriarhi, vestita
prin profeti, fondata prin apostoli, desavarsitd prin martiri si impodobita prin ierarhi”*’®. Absenta martirilor
in cazul de fatd se explicd prin rasturnarea raporturilor dintre ei i ierarhi, in favoarea celor din urma,
semnalati de Gabriel Millet'"”.

Mai mult, imaginea Mielului pusa 1n legatura cu sfintii ierarhi arata intensitatea asteptarii celei de-
a doua Parusii de catre Biserica, sentiment niciodata estompat in viata spirituala ortodoxa, intrucat liturghia
nu este doar reactualizare a unor evenimente trecute ci si speranta intr-un viitor partial posedat, caci
intruparea lui Hristos a unit liturghia cereasca si cea pamanteasca: ,,[...] ingerii si oamenii s-au unit intr-0

singura ceatd prin venirea lui Hristos, Cel ce e mai presus de ceruri si totodata e si pe pamant. Cel ce S-a

salasluit intre noi ne-a asezat impreuni cu ingerii, ficandu-ne loc in ceata lor*’®”. Viitoarea viata in Hristos,

170 G. De JERPHANION, Une nouvelle province de I’art byzantin. Les églises rupestres de Cappadoce, Paris,
1925-1942, 1, 1, p. 180, album I, pl. 40,1, Il, 1 pp. 63-65, album I11, p. 150,1, 151,1.

11'S. DUFRENNE, Mistra, pp. 27-28.

172 G, MILLET, La dalmatique de Vatican, Paris, 1945, pp. 39-40.

173 J. EBERSOLT, ,,Fresques byzantines de Néréditsi”, Monuments Piot, XI1I (1906) pl. IV

174 G, MILLET, La dalmatique, pp. 42-44.

175 Asupra acestui ansamblu, v. T. SPATARU-IANCULESCU si A. VASILIU, ,,Biserica Indltarea Domnului de
la manastirea Neamf. Dosar de restaurare a picturii murale din absida altarului”, Studii si cercetari de Istoria Artei,
Artd Plastica, 41 (1994), pp. 57-93.

176 7. BRIGHTMAN, ,,The Historia mystagogica and other Greek commentaries on the Byzantine liturgy”, The
journal of Theological Studies, t. 9 (1908), pp. 257-258.

177 G. MILLET, La dalmatique, pp. 86-87.

18 N. CABASILAS, Talcuirea dumnezeiestii liturghii, pp. 50-51 trad. Pr. prof. dr. Ene Braniste, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1997; conf. idem, Explication de la Divine
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embrionard 1n aceastd lume, trece la maturitate in lumea care va veni, prin medierea tainelor Bisericiil’.
Acestea oferd o experientd anticipata a lumii viitoare, intrucat semnul sacramental, liturgic, prefigureaza
plenitudinea eshatologica'®. Imaginea Mielului vizeazi trezirea ,,ochiului credintei” spre a intelege ci
~imaginea sensibila nu trimite citre o realitate inteligibila, ci citre realitatea eshatologici a lui Hristos”",
De altfel o asemenea stare de spirit se manifestd in cuvintele anamnezei, cand preotul aminteste ,,de toate
cele ce s-au facut pentru noi: de cruce, de groapa, de invierea cea de a treia zi, de suirea la ceruri, de sederea

cea de-a dreapta, §i de cea de a doua si slavitd iardsi venire [s.n.]”*%2,

Raportul dintre temele absidale si cele ale naosului in traveea de vest a altarului

O constantd a multor ansambluri moldovenesti este datd de presiunea temelor narative, apartinand
unor cicluri hristologice, asupra spatiului absidei. Este un fenomen care debuteaza cu inscriera tot mai
frecventd a Iniltarii — Scoasd din seria celorlalte mari sarbatori — pe bolta care precede conca absidei

altarului. Faptul este atestat incd din secolul al XI-lea la Sfanta Sofia din Ohrid"®®

si poate reaminti cutuma
antica a ilustrarii acestei scene 1n absida, ca teofanie, asa cum se intdmpla de pilda in capela 17 de la Bawit
sau in Cappadocia, la biserica celor 40 de martiri de langa Souvech sau la Yilanli Kilise®.

Monumentele balcanice mai tarzii abunda in exemple de asemenea sincretisme iconografice. La
Sfantul Clement din Ohrida®® inél‘;area ocupa intradosul arcului triumfal, iar Patimile debuteaza in altar,
pe peretele de sud al bemei, cu Cina cea de Taind, careia i se succed Spalarea picioarelor si Rugaciunea din
Ghetsimani (pe peretii de est, respectiv de sud ai bratului sudic al crucii). Ciclul se incheie in bratul nordic
al crucii, cu Coborarea de pe Cruce, la nord, si Punerea in mormant, la est, dar continua pe peretele nordic
al bemei cu doud aratiri ale lui Hristos dupa Inviere (Hristos se arata apostolilor si Necredinta lui Toma).
In acest fel, altarul primeste scenele cele mai adecvate (Cina ca temd euharistica si Eothine cu semnificatie
paschald), dar cuplarea celor doua spatii liturgice prin intermediul discursului iconografic este evidenta.

La Sfantul Nikita din Cu&er'®®, arcul triumfal este impartit intre Cinzecime, spre sud, si de Inaltare,
spre nord, iar pe peretii bemei apar din nou Eothine, la sud (Hristos se aratd mironositelor, Petru si loan la
morméntul gol), ca o concluzie la ciclul Patimilor care se incheie la nord cu Punerea in mormant, scena
careia i se alatura o altd Eothind, Mironositele anuntate de Tnger).

La Studenica®®’, arcul estic este ocupat doar de Iniltare, alte doud praznice fiind reprezentate pe
ambrazura de deasupra concii absidei altarului: Buna Vestire si Intdmpinarea Domnului. Un ciclu

hagiografic, cel al Maicii Domnului, intervine ca liant intre spatiile altarului si al naosului; pe peretele de

Liturgie, trad. si note de Sévérien Salaville, ed a ll-a cu text grec, revazuta si amplificatd de René Bornert, Jean
Gouillard, Pierre Perichon, Sources Chrétiennes 4bis, éd. du Cerf, Paris, 1967 = PG 150: 367-492, 412d-413a

179 1bidem, 465b.

180 R, BORNERT (0.S.B.), Les commentaires byzantins de la divine liturgie du VI au XV siécle, Institut Frangais
d’Etudes Byzantines, Paris, 1966, pp. 242-243.

181 C. SCHONBORN, L ’icéne du Christ. Fondements théologiques, du Cerf, Paris, 1986, p. 229.

182 I iturghia Sfantului Ioan, tiparita cu binecuvantarea Inalt Prea Sfintitului Bartolomeu, Arhiepiscopul Vadului,
Feleacului si Clujului, Cluj-Napoca, 20033, p. 64.

183 R, HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, sch. 17.

184 5, DUFRENNE, Mistra, p. 28.

185 R, HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, sch. 21-22.

18 R, HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, sch. 27-28.

187 R, HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, sch. 29-30.

85



sud al bemei acesta debuteaza cu ilustrarile Respingerii darurilor, a Intoarcerii Iui Toachim si a Anei de la
Templu si a izolarii lui loachim in pustie, concluzia revenind in altar, pe peretele de nord al bemei, prin
scenele Incredintarii Maicii Domnului catre losif, a Bunei-Vestiri la fantana si a Incercarii apei amare.

188 arcul triumfal este incredintat in intregime Inaltarii, Invierea si Cinzecimea

La Staro Nagori¢ino
impart bolta bemei, iar mai jos o succesiune de registre leaga altarul de naos. Primul, un ciclu evanghelic,
este pierdut in aceast spatiu rasaritean, dar in continuare cel al aratarilor de dupa inviere este identificabil
(la sud: Hristos se arata Mironositelor, Hristos si Mironositele la mormant, Hristos si Maria Magdalena,
respectiv Hristos pe drumul catre Emaus; la nord: Necredinta lui Toma si Trimiterea Apostolilor la
propovaduire), iar ulterior cel al Patimilor este si el bine pastrat, infatisdnd Cina si Spalarea picioarelor pe
peretele sudic al bemei si Rastignirea urmata de ilustrarea Cererii trupului lui Hristos de catre losif din
Arimateea.

In vechiul catolicon al manastirii Schimbarii la Fatd de la Meteore'® arcul de deasupra bemei este
ocupat de Iniltare si Cinzecime, iar in registrul narativ sunt plasate o Eothina (Pescuitul miraculos), spre
nord, si Iisus la 12 ani invatand in Templu — ca reprezentare a Injumatatirii praznicului Cinzecimii — spre
sud.

O particularitate a spatiului moldovenesc constd in receptarea traditiei construirii de ,,centuri”
iconografice Intre sanctuar §i naos, cu precadere prin recurs la ciclul Patimilor — formula care se afirma la
Popauti, Neamt si Balinesti, fiind continuata de Dorohoi, Dobrovat si Harlau. Tot la Neamt, ca si la Voronet,
intalnim si mari praznice care fac jonctiunea tot cu spatiul naosului — desi sintaxa arhitecturala aparte a
boltirilor moldovenesti leaga aceste episoade de sub nasterea arcului triumfal de pandantivii mari si lunetele
intecalate intre ele. in mod surprinzitor, Indltarea intarzie sa se fixeze pe arcul estic, la Voronet si Sfantul
Ilie locul ei fiind luneta vesticd a naosului, iar la Neamt, registrul superior al montantul sudic al arcului

triumfal.

Inainte de a incheia, trebuie subliniata importanta includerii unei teme rare a iconografiei bizantine,
Anapeson'®, in selectia arcului triumfal la Dorohoi si Harlau. Inovatie a artei bizantine tarzii, la inceputul
secolului al XIV-lea, ilustrarea somnului lui Tisus se va plasa indeobste fie in spatiul absidei sau in imediata
ei vecinatate — mai ales in diaconicoane®, dispunere sugestiva pentru optiunile moldovenesti, la Dorhoi
tema fiind reluata in aceastd anexa a altarului —, fie in spatii de trecere. Asemnea amplasari sunt explicate
de legatura pe care scena — 1n fond o prelucrare a unei teofanii vetero-testamentare in lumina interpretarilor
ei liturgice — le are cu interpretarile tipologice ale Patimilor si cu ritualul din Saptamana Mare, care

impreuna confera acestei reprezentiri un profund sens liturgic si funerar'®?,

188 R. HAMANN-MAC LEAN, H. HALENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, sch. 31-32.

18 E. N. GEORGITSOYANNI, Les Peintures murales du vieux catholicon du monastére de la Transfiguration
aux Météores (1483), Atena, 1993, 63-77 passim.

19 Asupra acestui subiect, v. B. TODIC, ,, Anapeson. Iconographie et signification du théme”, Byzantion, LXIV
(1999), fasc. 1, pp. 134-165.

191 La Bogorodica Perivleptos din Mistra si numeroase alte monumente din a doua jumitate a secolului al XIV-
lea. B. TODIC, ,»Anapeson”, p. 138.

192 B TODIC, ,,Anapeson”, pp. 140-155 passim.
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O scurta discutie ar merita si selectiile de sfinti reprezentati in dreptul iconostasului, in registrul
inferior al montantilor arcului triumfal. Traditia bizantina tarzie si balcanica prescrie de obicei in aceasta
zond ilustrarea unui Deisis combinat cu portrete ale sfintilor locali, alegere consacrata inca din secolele al
Xl-lea —al Xll-lea si care a incurajat si proliferarea modei de a imita in fresca icoane, uneori inramate intr-
o iluzorie regie de templon®,

In aceasta ordine de idei, si mentionam ca la Popauti si la Sfantul Gheorghe din Suceava apar,
deasupra primului registru de scene, busturi de martiri reprezentati in imitatii de icoane; ele sunt izolate pe
arcul triumfal, la Suceava, sau corespund registrului medalioanelor cu martiri, la Popauti. Este o maniera
de agrementare caracteristica unor ateliere arhaizante balcanice active in secolele al XI-lea — al XllI-lea,

pusa de André Grabar pe seama unui reflex al decoratiei elenistice!®*

. Acest tip de alternare a medalionului
cu cadrul rectangular reapare In exonartexul bisericii Adormirii Maicii Domnului din Baia, la baza turlei
naosului si in gropnita de la Moldovita si in nartexul Episcopiei Romanului®.

Revenind la selectia iconografica a sfintilor de pe soleea, doud aspecte frapeaza: grupajele
favorizeaza martirii si cuviosii (uneori in combinatii), iar o pereche frecventa este cea formata de loan
Botezatorul si profetul Ilie. Alternanta martirilor cu cuviosii, sporadica (traveele vestice ale naosurilor de
la Moldovita si Humor) sau sistematica (naosul Balinestiului) va fi analizatd mai pe larg in sectiunea finala
a acestui capitol. Cat priveste asocierea prorocului Ilie cu loan Botezatorul, ea este frecventd inca din
scripturd (pe baza pasajului din Maleachi 3:23), fiind doar reactivati asadar de imagine'®.

La capatul acestei treceri In revistd a formulelor iconografice configurate de catre iconografii
moldoveni, este evident caracterul frontalier al traveei vestice a sanctuarului, deschisa simultan spre doua
nuclee simbolice, guvernate de selectii tematice diferite: altarul si naosul. Uneori rolul de separare care i
revine este pus cu precadere in evidentd, asa cum se intdmpla la Probota, unde temele de pe registrele
montantilor arcului triumfal sunt grijuliu alese pentru a stabili o cezurd intre bema si naos. Alteori,
dimpotriva, functioneazd ca un liant intre spatiile Invecinate, introducand in bema scene care apartin
acelorasi cicluri prezente in mod traditional in naos. Indiferent insa de strategia urmaritd in registrele
peretilor verticali, o constantd a schemelor moldovenesti aferente acestui spatiu tampon o constituie
accentele teofanice ale boltirii, dominate pana tarziu in secolul al XVI-lea de ilustrari ale viziunilor (Cel
Vechi de zile, Mielul Apocalipsei) sau ale vizionarilor (profeti, adeseori ai Intruparii). Datorita acestei
particularitati iconografia arcului estic iradiaza de multe ori spre zona inalta a naosului.

Am amintit anterior dialogul medalionului Celui Vechi de Zile pe arhivolta arcului triumfal de la

Balinesti cu medalioanele de pe bolta naosului (Hetimasia si Pantocratorul), generand astfel o imagine a

19 G. BABIC, ,Décoration des clotures”, pp. 41-49 passim; L. HADERMANN-MISGUICH, ,Images et
Passages”, pp. 33-38 passim.

1% A, GRABAR, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, pp. 55-66.

195 M. I. SABADOS, ,,La peinture d’icones au temps de Pierre Rares”, Revue Roumaine d’Histoire de I’ Art, Beaux-
Arts, XXXI (1994), p. 32.

1% v, BEDROS, , Notes on Elijah’s Cycle”, pp. 122-123; pasajele de paralelism sunt Lc 1:17, In 1:21, Mt 11:14,
Mc 6:5, Mt 16: 14, Mt 17:12; apud E. VOORDECKERS, ,.Elie dans I’art byzantin”, in Elie le prophéte. Bible,
tradition, iconographie, Colloques de 10 et 11 novembre 1985, Bruxelles, G. F. Willems (ed.), Leuven, 1988, pp. 155-
196, p. 182, n. 102. Un exemplu de paralelism in reprezentare este turla bisericii Spas Preobrajenie din Novgorod
(1378), unde Ilie si loan Botezatorul sunt afrontati, unul spre nord si celalalt spre sud; G. I. VZDORNOV, Feofan
Grek. Tvorceskoe nasledie, Moscova, 1983, pl. 115-116.
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Sfintei Treimi. Voi incheia mentionand o alta vecinatate sugestiva: deasupra arcului triumfal de la Sfantul
Gheorghe din Suceava, pe pandantivul mic dintre arcele piezise, se desfasoard maiestuos un amplu
Mandylion, separat de deschiderea altarului de catre Mana lui Dumnezeu binecuvantand dintr-o slava, in
axul marii arhivolte rasaritene (fig. 2.23). Sensul vizionar al acestei sintaxe este evident de la sine si, in
plus, se bazeazi pe o formula tarziu bizantina folosita la Kaleni¢'¥’, dovedind astfel maturitatea si gradul
ridicat de familiarizare cu sursele de traditie bizantind atins de mediul teologic moldovenesc in prima

jumatate a secolului al XVI-lea si care hraneste aceasta efervescentd a picturii monumentale.

Ascetul si martirul. Nota privind iconografia ,,pragului” absidei altarului

In traditia iconografiei bizantine post-iconoclaste, reprezentarile sfintilor cuviosi sunt dispuse, cel
mai adesea, in spatiile occidentale ale bisericii*®®. In cazul reprezentarii lor in narthex*®, se poate deduce o
amprenta a spiritualitatii monahale, n virtutea faptului cd acest spatiu liturgic era rezervat slujbelor de seara
si privegherilor’®; marile modele ale vietii contemplative se alatura astfel obstii cilugaresti, adunata la
lungile oficii nocturne, reimprospatandu-i zelul ascetic. Cu toate acestea, unele monumente post-bizantine
din Moldova prezinta o surprinzatoare intergrare a sfintilor monahi in programul iconografic al naosului,
ei aparand uneori chiar in traveea sa rasariteana (fig. 2.24); asezati in pragul absidei altarului sau in diverse
alte zone ale naosului, ei se alaturd martirilor — sugerand asadar o posibila paralela intre asceza si mucenicie,
temd care poate fi identificatd in literatura teologica definitorie pentru viziunea bizantind asupra
monahismului. Inainte de toate insi, este necesara prezentarea in ansamblu a acestei ,,componente ascetice”
a iconografiei naosului in monumentele moldovenesti de la sfarsitul secolului al XV-lea si din prima
jumitate a celui urmator, pentru a putea pune in lumina, pe de-o parte, paralele bizantine tarzii®®, iar pe de
alta, structurile iconografice recurente. Tocmai pentru a le scoate in evidenta pe acestea din urma, ordinea
prezentarii redactiilor iconografice de interes nu va putea urmari fidel cronologia ansamblurilor murale.

Una dintre cele mai comune strategii de a incorpora cuviosii in iconografia naosului presupune
reprezentarea lor 1n traveea de vest, parctica relativ curenta in manastirile de la Muntele Athos si in alte
ansambluri ale intervalului bizantin tarziu, prelungitd in perioada post-bizantina. De pilda, in Cipru, la
Agiasmati, in 1494, Philip Goul 1i infatiseaza in spatiul occidental pe sfintii Stefan cel Nou, loan Scararul,
Eftimie, Antonie, Teodosie Chinoviarhul, Arsenie, Sava, Chiriac, Onufrie si alti doi sfin{i cuviosi

neidentificati, acest amplu grup de monahi fiind insotit de sfintii Teodor Stratilat si Dimitrie?*?. Pe aceeasi

197 D. SIMIC-LAZAR, Kaleni¢, p. 42; L. HADERMANN-MISGUICH, ,Images et Passages”, p. 32, n. 24.
Mandylion apare de doua ori intre pandantivi, alterndnd cu mana lui Dumnezeu binecuvantand in slava.

198 Syetlana TOMEKOVIC, Les saints ermites et moines dans la peinture murale byzantine, Paris, Publications de
la Sorbonne, Byzantina Sorbonensia 26, p. 200

19 gadem, ,,Les saints ermites et moines dans le décor du narthex de Mileeva”, in MileSeva u istorji srspkog
naroda, Belgrade, Srpska akademija nauka i umetnosti, 1987.

200 Robert TAFT SJ, The Liturgy of the Hours in East and West: The Origins of the Divine Office and its Meaning
for Today, Collegeville, Minn., Liturgical Press, 1986.

201 Asocierea sfintilor cuviosi cu martirii este frecventd in iconografia bizantini; traditionald este plasarea
cuviosilor in traveea vestica a naosului, dar din secolul al XII-lea se dezvolta in paralel traditia figurarii de sfinti
monahi 1n zona sa rasariteand, iar in secolele al XIV-lea si al XV-lea cuviosii se insereaza in diverse alte
compartimente ale acestuia; S. TOMEKOVIC, Les saints ermites et moines, pp. 200-203.

202 A, & J. A. STYLIANOU, The Painted Churches of Cyprus. Treasures of Byzantine Art, Nicosia, A. G. Leventis
Foundation, 19972, pl. 125 la p. 216 si nr. 43=37 in desfisuritorul temelor iconografice.
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insuld, in a doua decadi a secolului al XVI-lea, la Palaiochoro, in aceeasi traditie iconografica, traveea
vestica este rezervata sfintilor Atanasie Atonitul, Sava, Teodosie Chinoviarhul, Arsenie, Ilarion si

Onufrie?®

. Aceste exemple coincid cu situatia intalnita la Moldovita (1537), unde un grup compact de sfinti
calugari este figurat alaturi de Constantin si Elena; sfantul Paisie, tindnd toiagul de egumen, este reprezentat
pe peretele de vest, in vreme ce alti patru (dintre care cel de-al doilea este Teodosie iar cel de-al patrulea,
Antonie) stau pe peretele nordic al traveei, strangand in maini rotulusuri inchise (fig. 2.25). Anterior acestei
formule, la Humor (1535), Paisie singur (aproape ca un pars pro toto) apirea alaturi de Sfintii Imparati pe
peretele vestic al naosului, tindnd un rotulus descis pe care apare una dintre cele mai populare exhortatii
atribuite cuviosilor: ,, Trei lucruri cere Dumnezeu de la toti [cei botezati: credintd curatd in inima, adevar in
gura, stipanire in trup]”?%*

O alta situatie in care sfintii calugari apar in traveea vestica a naosului se inregistreaza la Patrauti
(Tnainte de 1496); in acest caz, figurarea lor se datoreaza reprezentarii Adormirii Maicii Domnului in luneta
apuseana, astfel incat intradosul marelui arc occidental este rezervat unor cuviosi (fig. 2.26), unii dintre
acestia fiind imnografi (in ciuda starii precare de conservare a picturii murale, se mai pot citi numele lui
Roman si Cosma, dar si epitetul ,,Damaschinul”; din pacate, filacterele imnografilor sunt aproape ilizibile).
O asemenea optiune iconografica reflecta o traditie bizantina tarzie, intalnitd, de pilda, la biserica sfintilor
Ioachim si Ana (Biserica Regelui) de la Studenica, dar si in alte monumente din arealul balcanic (Backovo
si Bojana, dar si altele mai tarzii, din zonele Salonicului si Veriei)*®, unde imnografii flancheazi scena
Adormirii. De remercat insa faptul ca la Patrauti sunt inclusi pe marele arc vestic opt cuviosi, printre care
Sava si Isidor (singurele nume pastrate in afara celor ale imnografilor amintiti anterior), ceea ce indica
faptul ca includerea monahilor este doar stimulatd de vecinatatea Adormirii, selectia lor intinzandu-se
dincolo de restrictiva categorie a autorilor de cantari liturgice.

De altminteri, o surprinzatoare prezenta a ascetilor in zonele inalte ale naosului se arata la Arbore
(1541?), pe arcele de nord si de sud care sprijind pandantivii mari (fig. 2.27). Intradosul celui de nord
infatiseaza, pe segmentul estic, doi eremiti (din pacate, restul arcului a pierdut cu totul stratul de fresca), iar
pe intradosul celui sudic sunt reprezentati, in alternantd, stiliti si dendriti. Includerea lor in programul
iconografic al zonelor Tnalte ar putea fi cititd in continuarea arhivoltelor marilor arce, fiecare rezervatd unei
categorii de sfinti; dinspre est spre sud, vest si nord, sunt infatisati, in medalioane, ierarhi (flancand
medalionul central cu Agnus Dei pe o masa de altar), mucenici, sfinte femei si cuviosi. Merita subliniat
faptul ca amplasarea pe elemente arhitecturale cu rol portant a imaginilor coloanelor si arborilor in varful

caruia isi desdvarsesc asceza acesti sfinti cuviosi aparte (prin asocierea metonimicad stalp-stalpnic)

203 jhidem, pl. 160 la p. 272.

204 B, WARD SLG (ed.), The Sayings of the Desert Fathers. The Alphabetical Collection, Translated, with a
foreword by Benedicat Ward SLG (revised edition), Kalamazoo: Western Michigan University, 19842, p. 45 (Sf.
Grigorie Teologul). Pentru problemele de epigrafie ale reprezentarilor sfintilor calugéri in Moldova intervalului, o
contributie recenta este cea a lui Constantin I. CIOBANU, ,,Les sentences des péres du désert, des confesseurs, des
anachoretes et des stylites peints sur la fagade méridionale de 1’église de I’ Annonciation de la Vierge du monastére de
Moldovita”, iIn RRHA-BA, t. 51 (2014); acest citat din Apophtegmata Patrum, la p. 60.

205Gordana BABIC, Kpaswesa ypkea y Cmyoenuyu, Belgrad, PenryGmuxu 3aBoj 3a 3aIITHTY CIIOMEHHKA KYJITYpE,
1987, pp. 166-167 si n. 143; A. GRABAR, La peinture religieuse en Bulgarie, I. Texte, Paris, Paul Geuthner, 1928,
pp. 79-80.
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42%° reactivata intr-o maniera sui generis in naosul de la Arbore,

reprezinta o traditie iconografica bizantin
pe intradosul arcului sudic.

Prezenta sfintilor monahi in iconografia naosului se extinde spre zona rasariteana la Dorohoi (1522-
1525), unde sfintii Eftimie si Stefan cel Tanar se alatura seriei de martiri din absida de nord (ocupand
jumatatea vestica a hemiciclului), in vreme ce alti trei cuviosi (dintre care doar numele lui Antonie poate fi
citit cu sigurantd) ocupa peretele nordic al traveei de est, fatd in fatd cu un alt model ascetic, Sf. loan
Botezatorul, Intors 1n profil catre o teofanie a lui Hristos care il binecuvanteaza. Pana la indelung asteptatele
operatiuni de conservare a picturii murale, rimane enigmatica identitatea celuilalt sfant asociat Inainte-
mergatorului; marele filacter deschis pe care 1l poarta ar putea sugera prezumptiva lui identificare drept
profet, luand in calcul si faptul cd o asemenea paralelda intre monahi si pilde de asceza din Vechiul
Testament, agezate in pragul altarului, se intdlneste anterior frescelor de la Dorohoi, in ansamblul mural de
la Popauti (1496), unde doi sfinti calugari neidentificati, pe peretele nordic, sunt pusi in oglinda cu Ilie si
Elisei (fig. 2.28). Sugestiv in acest caz esze faptul ca inscriptiile rotulusurilor deschise ale profetilor ridica
problema filiatiei duhovicesti si a puterii sale harismatice (o tema profund monahald): ,,Si i-a zis llie [lui
Elisei]: « Stai aici, caci Domnul m-a trimis la lordan »” (IV Regi, 2:6); Elisei are clarviziunea de a nu
asculta aceasta porunca, fiind rasplatit prin indeplinirea unei cereri temerare: ,,Iar Elisei a zis: « Duhul care
este in tine sa fie Indoit peste mine »” (IV Regi, 2:9). Mediul teologic moldovenesc era familiar cu relevanta
lui Ilie ca arhetip al vietii contemplative monastice — care fundamenteaza de altminteri i asocierea sa cu
Ioan Botezatorul —, dupa cum o probeaza plenar neasteptatul program iconografic al diaconiconului de la
manistirea Neamt, dedicat unui ciclu abreviat al vietii sale?”’. In aceeasi serie a paralelismului dintre sfintii
cuviosi si modelele biblice ale ascezei trebuie plasata si ampla travee rdsariteand a naosului de la Baia
(1535-1538?), unde Toan Botezatorul se alatura unui amplu grup de calugari si martiri; printre ei, Pahomie,
a carui prezenta il invitd pe zugrav sa Inlocuiasca portretul sdu iconic cu naratiunea viziunii in care Ingerul
ii prescrie rasa calugareasca drept mijlocitoare a mantuirii.

Asa cum reiese din aceasta ingiruire de cazuri, sfintii cuviosi, uneori insotiti de modele biblice ale
vietii monahale, ocupa zone din naos, de obicei rezervat martirilor. Aceasta practica se remarca pregnant
nu doar la Dorohoi ci si la Harlau (15307), unde trei sfinti calugari (dintre care doar Stefan cel Tanar poate
fi recunoscut, datorita icoanei lui Hristos, pe care o aratd) sunt infagisati in partea de vest a absidei nordice,
in vreme ce sfintii Eftimie si Antonie impart zidul de nord al traveei rasaritene. In fata lor, pe o bancheta
alungita troneaza marii martiri Gheorghe si Dimitrie, incununati de cate un inger care descinde dintr-o slava
centrald, 1n care se aratd un al treilea inger, binecuvantandu-i pe cei doi mucenici. Aceastd formulad de
reprezentare a unor cuviosi dispusi 1n oglinda cu cei doi martiri glorificati apare n premiera la Balinesti
(dupa 1500), unde in pandant cu tronul marilor mucenici stau sfintii Antonie, Paladie si Ghelasie. La
Balinesti 1nsa, intersectarea corurilor de martiri §i cuviosi este una sistematica, intrucat toate deschiderile
peretilor perimetrali sunt ocupate de sfinti calugdri, intercalati astfel in succesiunea de mucenici din

registrul inferior; un caz similar, dar izolat, este cel al figurarii sfantului Ermolae in glaful ferestrei din

206Reallexikon zur Byzantinischen Kunst, V1, Stuttgart, Anton Hiersemann, 2005, s.v. Ménche iind Nonnen, p. 550.
207y, BEDROS, ,,The Elijah Cycle at Neam(”, pp. 117-125.
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absida de nord a naosului de la Patrauti, dar in acolo aparitia lui se explica prin calitatea sa de mentor al
sfantului Pantelimon, care 1i si face pandant pe celdlalt montant al deschiderii.

La Balinesti in fereastra de sud sunt figurati Daniil din Salonic (dendrit) si loanichie, in cea de nord,
Sava al Serbiei si Arsenie, In vreme ce pasajul spre nartex este rezervat pustnicilor Onuftie si, probabil,
Marcu Ascetul. Luneta de deasupra portalului infatiseaza martiriul Sf. Ignatie Teoforul, iar intradosul
pasajului este punctat, in ax, de un amplu Mandylion®®; asocierea intre Mandylion si cuviosi la intrarea in
naos se reintalneste la Parhauti (aprox. 15227?), unde sfintii monahi reprezentati sunt Teodot si Ghelasie,
dar si la Moldovita, unde sfintii Agaton si Atanasie sunt pusi alaturi de o altd imagine frecventd in
iconografia intrarii in naos, impartasirea Mariei Egipteanca, reprezentata pe celilalt montant al deschiderii.

Un caz aparte de prezentd a cuviosilor in naos este cel intalnit la Sf. Nicolae din Radauti (inainte
de 15007), unde registrul inferior le este in totalitate dedicat; doar tema Deisis, In redactarea ,,imperiala”,
si tabloul votiv — asezate in capetele de est si de vest ale ,,navei laterale” sudice — intrerup lungul sir de
sfin{i monahi care strdjuiesc mormintele necropolei voievodale. Doar o interventie de conservare a
picturilor originare (abia lizibile sub repictarea de secol XIX, ea insési ocultatd de murdaria aderentd) va
putea stabili cu certitudine daca martirii lipsesc cu desdvarsire din acest program; este posibil ca ei sa apara
pe masivii pilastri care separa ,,navele” acestei bazilici sui generis, fiind asadar posibil ca necropola
perimetrald sd fi fost tratatd, sub aspect iconografic, ca un corp separat de spatiul central, al sinaxei
euharistice. Cat priveste identitatea sfintilor cuviosi reprezentati la Radautipot fi recunoscuti, pe baza
atributelor iconografice, Varlaam si Ioasaf (incoronat), Gherasim (cu leul), Stefan cel Tanar (cu icoana lui
Hristos), Eufrosin (cu ramura de mere din Rai) si Pahomie (primind de la inger schima calugariei); o proba
de curatare pe portretul unuia dintre sfinti a degajat si inscriptia numelui, Sava. Un detaliu semnificativ al
iconografiei de la Radauti il reprezinta faptul ca, in tabloul votiv, Stefan cel Mare poarta un filacter
continand o rugéciune de intercesiune: ,,Stipane mult-milostiv, primeste rugaciunea pacatosului robului
Tau [...] primeste [...] prinoasele acestea pe care cu osardie Ti le aduc”?%; este un caz cu totul aparte in
iconografia votiva si funerara a intervalului, singura paralela locala fiind cea a portretului cumnatului lui
Stefan, Sendrea, la Dolhestii Mari?'°.

Cazul unic de la Radauti pare sd indice o familiarizare cu practici iconografice ale picturii sarbe
tarzii; intr-adevar, atat la Ravanica (catre 1387) cat si la Resava (ante 1418) portretele votive, amplasate in
zona vesticd a naosului, sunt inconjurate de sfinti cuviosi — detaliu care a fost interpretat drept o consecinta

a raspandirii isihasmului®**. Prezenta, printre sfintii monahi reprezentati in naosul de la Balinesti, a sfantului

28Pentru problema frecventei acestei imagini in iconografia pasajelor si interpretarea ei in acest context
iconografic, v. Lydia HADERMANN-MISGUICH, ,,Images et Passages”.

2091 mj exprim recunostinta fatd de Anna Adashinskaya, care a verificat aceasta traducere a inscriptiei (citeva dintre
randuri fiind aproape ilizibile). O analizd mai amanuntitd a acestei inscriptii, ca si a celor similare (filacterele lui
Sendrea la Dolhestii Mari, respectiv al cneazului Stefan la Resava) va face obiectul unui studiu al Annei Adashinskaya.

210pentru problema succintului program iconografic dezvoltat in jurul protretului votiv si/sau funerar al lui Sendrea,
cu o trecere in revistd a opiniilor exprimate pand in prezent, v. Ecaterina CINCHEZA-BUCULE]I, ,,Programul
iconografic al gropnitelor moldovenesti (secolul XVI)”, in Artd romdneascd, artd europeand: centenar Virgil
Vatasianu, Oradea, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor, 2002, p. 86, n. 18.

2lDraginja SIMIC-LAZAR, ,,Propos sur I’hésychasme en 1’art”, in Cahiers Balkaniques, t. 31 (2000), pp. 153-
154,

91



Sava al Serbiei — al cirui cult este strans legat de teologia politicd aparte a Serbiei medievale*?

— ar putea
fi invocata tot in favoarea unei asemenea circulatii de motive si idei, argumentul cel mai puternic
reprezentdndu-1 Insd rugdciunea de intercesiune asezatd in mana lui Stefan cel Mare. Singura paralelad
bizantini pentru aceasti practici o constituie portretul votiv al lui Stefan Lazarevié¢ la Resava®®3.

Lasand insa de-o parte problema transmisiei acestei practici iconografice de alaturare a cuviosilor
cu martirii, trebuie semnalat faptul ca ea trimite de fapt catre un fundal spiritual la fel de aparte, analizat de
catre David Balfour®'; este posibil ca acest fundal si fi jucat un rol important in asocierea, prin imagini, a
celor doua categorii de sfintenie. Dupa cum arata Balfour, unul dintre cei mai influenti autori din perioada
bizantina tarzie, Sf. Grigorie Sinaitul®®, a insistat asupra faptului ci asceza presupune o lupti care se
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desfasoara in ,,arena mintii” intre harul divin si ingelaciunea diabolica; harul divin

prin aceasta lupta, doreste sa diminueze, incetul cu incetul pana la anularea totala, influenta celeilalte [i.e. a
ingelaciunii diabolice], cu ajutorul alegerii noastre, astfel incat dupd ce am purtat ,lupta cea buna” dupa
regulile ,,arenei mintii”, sd primim cununa Invingatorului si sa fim adevarati martiri, care au biruit nu asupra

elinilor [i.e. prigonitorii pigani] ci a lui Satan insusi.?6

Aproximativ in acelasi interval, Sf. Simeon al Salonicului se refera la aceeasi problema, numindu-

i fara Inconjur ,,martiri vii” pe cei care practici o viatd asceticd si descriind viata monahald intr-o0

217 Motivul este insa unul si mai vechi, dup cum o

terminologie Tmprumutata din literatura despre martiraj
aratd, de pilda, operele lui Petru Damaschinul (activ la mijlocul secolului al XII-lea), care declara ca
»Parintii, In locul unei mucenicii a trupului, au suferit mucenicia in sufletul lor, dindu-se nu unei morti
trupesti ci unei morti rationale, astfel incat mintea s biruiasca asupra poftelor trupului si sa fie partasa
Imparatiei Domnului nostru, Tisus Hristos?*8. Aceasta idee este si mai patrunzator exprimata de Sf. Simeon

Metafrastul in Parafraza la cele o suta cincizeci de capitole ale celor Cincizeci de discursuri ale Sf. Macarie

Egipteanul:

Asa cum martirii au fost supusi multor chinuri i au aratat credintd pana la moarte, facandu-se astfel vrednici
de cununi si de slava, si cu cat le-au fost mai numeroase si mai grele muncile, cu atat mai mare slava lor si
indrazneala citre Dumnezeu, tot asa si sufletele asupra carora felurite suferinte au venit fie in chip vazut, de
la oameni, fie in chip nevazut, de la gandurile rele sau aduse de boli trupesti, de le vor suferi cu rdbdare pana
la capat, vor primi aceleasi cununi ca ale martirilor §i vor dobandi aceeasi indrazneald ca si a acestora. Caci
mucenicia, pe care acestia au suferit-o prin prigoana oamenilor, ele [i.e. sufletele rabditoare] au suferit-0 din
partea duhurilor necurate.?%

212pentru aceastd problemd, o contributie recentd este cea a A. ADASHINSKAYA, The Joint Cult of St, Simeon
and St. Sava under Milutin. The Monastic Aspect, Budapesta, Central European University, MA Thesis in Medieval
Studies, 2009.

2138 TODIC, Manastir Resava, Belgrad, Agencia ,,Dragani¢”, 1995, pp. 100-103.

214 David BALFOUR, ,,Extended Notions of Martyrdom in the Byzantine Ascetical Tradition”, in Sobornost:
Incorporating Eastern Churches Review, t. 5/1 (1983).

25pentru Grigorie Sinaitul, v. Kallistos WARE, ,,The Jesus Prayer in St. Gregory of Sinai”, in Eastern Churches
Review, t. 4/1 (1972), pp. 3-22 si Anita STREZOVA, Hesychasm and Art: The Appearance of New Iconographic
Trends in Byzantine and Slavic Lands in the 14th and 15th Centuries, Canberra, Australian National University, 2014,
pp. 13-19.

216Apud. D. BALFOUR, ,,Extended Notions”, p. 21.

2l"Hagiou Symeon, Archiepiskopou Thessalonikes (1416/17-1429). Erga Theologika, D. Balfour (ed.), Salonic =
Analecta Vlatadon, t. 34 (1981), pp. 171-184.

218 ogoi synoptikoi pneumatikes gnoseos 24, in Philokalia ton hieron neptikon, IlI, Atena, Ekdotikos Oikos
»Aster”, 1976, p. 168.

21%Philokalia, 111, p. 225; PG 34, 948 B-C.
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Asimilarea vietii ascetice cu martirajul reprezintd de fapt o tema a teologiei crestine primare, care
cultivd incd din cele mai timpurii opere cu caracter spiritual tema ,,martirajului constiintei”; etimologia
insisi genereazi o asemenea abordare, cici sensul primar al termenului martyros este acela de martor??°,

Este posibil ca mediul teologic moldovenesc sa fi cunoscut traditia literara a continuitatii dintre
martiraj i asceza, prin contact direct cu scrierile sfantului Grigorie Sinaitul; un manuscris moldovenesc din
secolul al XV-lea, pastrat astdzi in Biblioteca Sfantului Sinod din Bucuresti contine o sectiune dintr-un
tratat mai amplu al acestui autor??; paragraful 98 al acestui text ar putea avea relevanti pentru problema de
fata. Discutand despre simturi, Sf. Grigorie face deosebirea intre simturile corporale, al caror rol este acela
de a experimenta lumea materiala, i facultatile spiritului, care fac ca aceastd lume sa poatd fi inteleasa

rational; amblele au un mod de functionare similar, si ar trebui sa conlucreze in armonie, guvernate de o

lege comuna, pe care o traseaza ratiunea si spiritul:

m’. [...] Al pév yap aicOnoeic Ta aicnra, ai o1 [i.e. ol youykdag Suvapelg] Td vontd Tpavdg EToTTEHoVGLY *
Ote uddiota 0vk £l udyn TIC cOTOVIKY &V abTals, T VOU® T0D voOog Kol Tod mveduotog aviitacoousvny [Subl.
V.B.].

98. [...] Pe de-o parte, simturile scruteaza fard gres aspectele senzitive, si acelasi lucrul il fac, pe de alta parte,

facultatile sufletului in raport cu cele ce tin de intelect; aceasta mai ales atunci cand nu se da vreo lupta

diavoleascad in ele, care sd le facd sd calce legea ratiunii §i a spiritului???.

Motivul ,,luptei bune” care se poarta in ,,arena mintii”, in care oponentul este influenta diabolica,
poate fi asadar socotitd drept una dintre ideile pe care mediul teologic moldovenesc le vehicula; de
altminteri nu este nevoie sa scrutim multe alte texte ale literaturii monahale pentru a identifica cea mai
evidentd operd care comportd un mesaj similar: Scara sfintelor nevointe, a carei circulatie intensa In
Moldova secolului al XV-lea este cunoscuta, ar putea fi principala inspiratoare a paralelismului dintre sfintii
cuviosi si martiri. O sugestiva redctie iconografica in acest sens este cea din pasajul catre nartex, in biserica
Sf. Nicolae din Balinesti (fig. 2.29): suferind martirajul in Colosseum, sfantul Ignatie priveste plin de
incredere catre Mandilionul desfasurat glorios pe intradosul glafului, deasupra sa — o articulare care pare sa
oglindeasca indraznetele sale cuvinte, ,,Sunt graul Domnului, si sunt méacinat de dintii fiarelor, ca sd devin
painea cea curati [a lui Hristos]”?*®. Montantii pasajului infitiseaza doi anahoreti, a ciror ardenti ascezi
este asimilata astfel chinurilor martirului, sub semnul unei comune marturisiri de credintd; aceasta sugestie

este intarita prin adunarea lor laolalta sub valul protector al Mandilionului — stindard al biruintei lor comune.

220D, BALFOUR, ,,Extended notions”, pp. 31-34.

221Bjblioteca Sfantului Sinod, ms II 280, f. 360", incip: Hauano mo6poxbrenems u ObITic 61<a>ro npb(m)noxenic
e(c)<tp> pekiie xenanie qoopa(ra), conf. Migne, PG 150, 1264 C: wy” Apyn 1@V apetdv Kai yEveotg, 1 ayadn
TpODEGIC, £T” oV 1) Epecic Tod kood / 1263 C: 83 Ut initium et origo virtutum est bona voluntas, scilicet virtutum
desiderium. V. lon Radu MIRCEA, Répertoire des manuscrits slaves en Roumanie: auteurs byzantins et slaves,
Pavlina Boicheva & Svetlana Todorova (ed.), Sofia, Institut d’Etudes balkaniques, 2005, 5.v. Grégoire de Sinai. Textul
inclus in manuscrisul moldovenesc provine din Capitole in acrostih, foarte folositoare (Kepoalaia o1’dxpootiyidog,
mdvo opélua), PG 150, 1240-1300.

222p(5 150, 1272 B; traducerea latina (1271 B): 98 [...] Et sensus quidem sensibilia anima vero potentiz spiritualia
clare percipiunt, preecipue quando nullus est in eis Satanae impetus legi mentis et spiritus repugnans. imi exprim
gratitudinea fatd de Prof. Theodora Antonopoulou (Universitatea Nationald si Kapodistriana din Atena), care a avut
bunavointa de a verifica traducerea acestui pasaj.

223 5f. Ignatie al Antiohiei, Epistola catre Romani, in The Apostolic Fathers: Greek Texts and English Translations,
M. W. Holmes (ed.), Grand Rapids, Baker, 1999, 4: 1-2; formularea ,,a lui Hristos” sau ,,a lui Dumnezeu” este adaugata
adeseori in copii, dar nu apare 1n cel mai vechi manuscris pastrat.

93



Frecventa asocierii monahilor cu martirii, in iconografia monumentelor bizantine tarzii de la Muntele
Athos, cu ecouri 1n special in spatiul sarbesc (in virtutea unor stranse laturi ale ierarhilor sarbi cu Sfantul
Munte si in special cu Hilandarul) se fondeaza tocmai pe acest paralelism, monahul suferind, de fapt, de
bund-voie, un ,,martiraj nesangeros” — expresie a carei evidenta inrudire cu Euharistia (,,jertfa cea fara de
sange”) este tot atat de semnificativa®®,

Un aspect aparte al Intdlnirii dintre text si imagine, in situatiile analizate, consta in faptul ca unele
redactari iconografice coincid cu un set de probleme care se inregistreaza in traditia scrisa, dar intr-un mod
care eludeaza raportul ancilar dintre imagine si sursele ei literare. Paralelismul dintre cuviosi si martiri pare
sa trimitd generic, la motivul ,,luptei bune”, o idee care ar fi putut circula in mediul restrans al unei elite
familiarizate cu opere de teologie precum cele invocate anterior, dar, pe de alta parte, s-ar fi putut raspandi
profund in mediile sociale, ca o0 componenta a ,,folclorului monahal”.

In concluzie, optiunile iconografice semnalate releveazi un mediu monastic racordat la traditia
bizantina tarzie, care ii concede sfantului cuvios rolul de intercesor privilegiat (rol a carui intensificare se
resimte pregnant in mediul sirbesc). O asemenea interpretare este validatd cu precddere de iconografia
aparte a naosului de la Radauti, care pune in lumina si rolul monahului de model spiritual al conducatorului
(prin reprezentarea sfintilor Varlaam si Ioasaf); de fapt, in mod surprinzator, multe dintre cazurile de
»prezentd monahald” in iconografia naosului apargin programelor unor biserici de curte voievodald sau
boiereasca. Acestei elite politice i se oferd asadar modelul lui loasaf, principele care se supune intru totul

225 constituie

parintelui sau spiritual, monahul Varlaam. Tema ,,noului loasaf” ca model al principelui crestin
miezul unei alte importante — si contemporane — marturii culturale apartinand traditiei slavo-romane,
Invatdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Teodosie*®. Pe de alta parte insa, ideea unui ,,chin sufletesc”
suferit in timpul ,,luptei bune” Tmpotriva ispitelor diabolice reprezintd o alternativd de interpretare a

»calugarului ca martir”.

224 Branislav TODIC, ,,Cpricke Teme Ha ¢peckama XIV Beka y npksu Ceeror Jumurpuja y Ilehu”, in 3ozpagp.
Yaconuc 3a cpedmwosexogy ymemuocm, t. 30 (2004-2005), p. 131.
225 Vojislav DJURIC, ,,Le nouveau Joasaph”, in Cahiers Archeologiques, t. 33 (1985), pp. 99-109.
226 \/, mai recent, Petre GURAN, ,,Slavonic Historical Writing in South-Eastern Europe, 1200-1600”, in The
Oxford History of Historical Writing, Oxford, Oxford University Press, 2012, p. 341.
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CONCLUZII

Prezentarca diverselor formule de decor ale sanctuarului in bisericile moldovenesti de la
sfarsitul secolului al XV-lea si din prima jumatate a celui urmator reclama cateva remarci finale si
indicarea directiilor de cercetare ulterioara. Inainte de toate, trebuie semnalati asimilarea unor
rafinate formule ale monumentelor tarzii bizantine, produse in intervalul final, al Renasterii
Paleologe. Din aceasta serie merita subliniata frecventa reprezentarii lui Hristos-Anapeson, in toate
variantele posibile pentru spatiul absidal (principal motiv euharistic la Moldovita, tema a
pastoforiilor la Sfantul Ilie sau imagine asezata pe pragul spatiului sacru, la Dorohoi si Harlau).
Tot la capitolul redactarilor originale trebuie amintitd si revivificarea motivului Mielului lui
Dumnezeu ca tema euharistica in care se manifesta plenar sensul eshatologic al Tainei.

O indrazneata optiune a iconografiei moldovenesti o constituie crearea unei centuri intre
spatiul altarului si cel al naosului prin intermediul ciclului Patimilor (cazul cel mai flagrant), dar
recurgand si la reprezentarile marilor sarbatori. Aceasta interpenetrare a sanctuarului si a spatiului
rezervat credinciosilor reflectd o viziune ecleziologica integratoare, expusd in unele scrieri
mistagogice, dar reflectatd prin asemenea centuri iconografice doar iIn monumente bizantine tarzii
de prim rang. Receptarea acestor teme si practici iconografice indica familiarizarea mediului
cultural si artistic cu modelul cultural bizantin, fie prin mediere sarbeasca sau atonita, fie chiar prin
relatii directe cu Patriarhia ecumenica, si presupune o circulatie (scrisa si orald) a textelor care au
facut posibila aproprierea unei traditii vizuale.

Toate aceste observatii conduc 1nsa si spre trasarea unor viitoare teme de cercetare,
prioritara fiind tocmai identificarea referintelor literare (in sensul largit, expus in introducerea
acestui studiu, prin pledoaria referitoare la diemensiunea orala a textului medieval) care au inspirat
articularile iconografice generate in mediul moldovenesc. Este o sarcina care transcede, evident,
competentele istoricului de arta si readuce in prim plan problema repertorierii, de aceasta data in
domeniul manuscriselor slavo-romane. O analiza mai aprofundata 0 solicita si selectia sfintilor
ierarhi Tn hemiciclul absidelor acestui interval. Cu titlul de ipoteza, este de presupus ca variatiile
in acest domeniu tin de modificari in lista ierarhilor pomeniti in diverse rugaciuni de intercesiune,
dar numai o verificare a cartilor de cult pastrate in colectiile de manuscrise ar putea elucida aceasta
problema. Tot legat de reprezentarile acestor sfinti, o editare a textelor pe care le arata in filactere

care sa le coreleze cu versiunile de redactie slava din liturghierele de epoca ar fi salutard. Tot un
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deziderat ramane si identificarea definitiva a unor reprezentari in prezent ocultate de voaluri de
fum si saruri, cum este cazul imaginilor absidale de la Sfantul Ilie, Dorohoi si Harlau. Calitatea
exceptionald a picturilor de la Arbore, Balinesti si Parhduti, manifestata nu doar sub raport stilistic
ci si iconografic, indeamna la o reevaluare a unei presupuse polaritati intre ctitoriile boieresti si
cele voievodale, fard a submina neaparat preeminenta acestora din urma, dar nuantand caracterul
,centralist” al domniei, extrapolat uneori si in planul comenzii artistice (in sensul presupunerii
unui ,,monopol” voievodal asupra artefactelor cu cea mai rafinata executie).

In ansamblu, toate aceste cercetari ar degaja o imagine mai coerenti a mediului cultural si
artistic din Moldova sfarsitului de secol al XV-lea si a inceputului de secol al XVI-lea, deschizand
noi perspective de studiu asupra istoriei receptarii modelului cultural de traditie bizantina in acest
spatiu si ar situa corpusul de picturi murale prezervate intr-un context explicativ mai rafinat, mai
complex si mai deschis unor interogari mai actuale, care se bizuie adeseori pe o istorie a lecturii,
pe analiza raporturilor complexe dintre text §i imagine, pe teoretizarea imaginii ca text, pe
identificarea diferitelor paliere de lectura si de apropriere a traditiilor vizuale. Toate acestea raman
teme oarecum exotice si, In orice caz, aproape inabordabile, in absenta epuizdrii unui elementar
imperativ metodologic: definirea si repertorierea minutioasa a corpusului. In cele ce urmeazi, as
vrea doar sa punctez doud aspecte cruciale pentru problema transferurilor artistice intre Bizantul
tarziu si mediul moldovenesc: problema ,,scolilor locale” in arta paleologa (fundamentald pentru
orice discutie referitoare la circulatia mesterilor) si cea a participarii mediului moldovenesc la
fundamentala polemica anti-occidentala, specifica ultimelor decenii ale Imperiului, dar si

intervalului post-bizantin in genere.

Scoala moldoveneasca de pictura (?)

Opozitia metropola-provincie este inerentd perspectivei pe care bizantinii ingisi o aveau
asupra propriei culturi, constituind in egald masurd o axioma a cercetdrii moderne, mai ales in
lucririle lui John Beckwith! si Otto Demus?; in virtutea acestei perspective, calitatea artistica si
capacitatea de inovare reprezintd atribute aplicabile doar artei constantinopolitane, productia
provinciilor imperiului sau a ariilor invecinate fiind astfel consideratd, in mod implict, inferioara
si aflati in strictd dependentd de modelul care iradiazi, treptat, dinspre metropoli®. Originile

acestei conceptii despre raportul centrului cu periferia, in studierea artei bizantine, se regasesc in

1J. BECKWITH, The Art of Constantinople: An Introduction to Byzantine Art 330-1453, Londra, Phaidon, 1961.
2 0. DEMUS, ,,The role of Byzantine art in Europe”, in Byzantine Art: A European Art, Atena, Hyperesia
Archaioteton kai Anasteloseos, 1964, pp. 89-110.
$ Anthony EASTMOND, ,,Art and the Periphery”, in The Oxford Handbook of Byzantine Studies, pp. 770.
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disputa referitoare la geneza schimbadrilor artistice ale Antichitdtii tarzii; atat teoria surselor

orientale, formulatd de Strzygowski®, cat si cea, sustinutid de Ainalov®, a unor dezvoltiri locale

si la modul in care un model cultural se rispandeste pe arii geografice cuprinzitoare®,

Dihotomia centru-periferie, care postuleaza calitatea metropolei de unica fortd motrice a
schimbarilor si de standard al excelentei — fapt care presupune, corelativ, natura imitativa si
decalata, sub aspect cronologic, a productiei provinciale —, implica tacit presupozitii de tip
colonialist’. Fragilitatea acestei perspective poate fi devoalati cel mai bine prin analiza modului
in care epitete precum ,,metropolitan” si ,,provincial” (sau ,,periferic”) isi pierd conotatiile neutre,
geografice, operand mai degraba ca judecati de valoare inerente modernitatii, in ciuda faptului ca

exista piese remarcabile produse in arealuri ,,provinciale”8

, in timp ce opere ale ,,metropolei” pot
prezenta uneori un nivel deceptionant®. Un alt pericol al aplicirii necritice a opozitiei centru-
periferie constd in neglijarea rolului care 11 revine contextului local; acei factori care pot fi corelati
cu realitatile ,,metropolei” risca sa capteze interesul in mod prioritar, in detrimentul altora, specifici
si circumscrisi arealului periferic. In egald masura, o asemenea perspectivi tinde si uniformizeze
realitatile bizantine, promovand o imagine omogena a imperiului, din Balcani pana in Caucaz,
precum si un caracter static si unidirectional al al circulatiei artistice; marii artisti ar apartine doar
atelierelor constantinopolitane, iar eventualele lor peripluri catre provincii reprezinta calea pe care
o0 urmeazi, in consecinti, modelul metropolitan in rispindirea sa spre periferii'®.

Tocmai datorita acestor multiple conotatii ale opozitiei centru-periferie, cercetarea recenta
propune reconceptualiziri ale terminologiei; Slobodan Cur¢i¢ prefera, de pilda, sa se refere la un

stil ,,regional”!

, €pitet care sugereazd autonomia si creativitatea provinciei, precum si egalitatea
dintre diversele arealuri ale imperiului, evitand sensul pejorativ implicit al etichetarii drept stil

»provincial”. Acest fapt este cu atat mai important pentru zonele limitrofe ale spatiului bizantin

4 Josef STRZYGOWSKI, Orient oder Rom: Beitrage zur Geschichte der spatantiken und friihchristlichen Kunst,
Leipzig, Hinrichs, 1901; idem, Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte, Leipzig, Hinrichs, 1903.

5D. V. AINALQV, The Hellenistic Origins of Byzantine Art, E. Sobolevitch & S. Sobolevitch (trad.), C. Mango
(ed.), New Brunswick, Rutgers University Press, 1961, publicata initial in 1900-1901.

® A. EASTMOND, ,,Art and the Periphery”, p. 771.

" Enrico CASTELNUOVO ,,Introduction”, in World Art: Themes of Unity in Diversity. Acts of the XXVIth
International Congress of the History of Art, vol. 1, part 1: Center and Periphery: Dissemination and Assimilation of
Style, Lavin, I. (ed.), University Park, Pa. & Londra, Pennsylvania State University Press, 1986, pp. 43-48.

8 Icoane produse in zona muntelui Sinai, cu inscriptii bilingve in greac si arabi, semnate de Stephanos; v. Sinali,
Byzantium, Russia: Orthodox Art from the Sixth to the Twentieth Century, Y. Piatnitsky, O. Baddeley, E. Brunner, &
M. M. Mango (ed.), Londra, Saint Catherine Foundation, 2000, pp. 242-243.

9 Cum este cazul semnalatei monotonii a miniaturilor din Menologul lui Vasile 11; v. Ihor SEVCENKO, ,,The
illuminators of the Menologium of Basil I1”, in DOP, t. 16 (1962), p. 246.

10 A. EASTMOND, ,,Art and the Periphery”, p. 773.

11§ CURCIC, ,,Byzantine architecture on Cyprus: an introduction to the problem of the genesis of a regional
style”, in Medieval Cyprus: Studies in Art, Architecture and History in Memory of Doula Mouriki, N. R Sevcenko and
C. Moss (eds.), Princeton, NJ, Princeton University Press, 1999, pp. 71-92; idem, Middle Byzantine Architecture on
Cyprus: Provincial or Regional?, Nicosia, The Bank of Cyprus Cultural Foundation: Annual Lecture on the History
and Archeology of Cyprus 13, 2000.
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(Venetia, Italia de sud, Balcanii, Caucazul), cu cat relatia culturilor locale cu capitala imperiului a
fost una variabild, aflatdi in concurentd cu alte modele alternative!?; acest aspect specific
favorizeaza hibridizari care confera adeseori productiei ,,provinciale” particularitati frapante. Sub
acest aspect, pentru cazul specific al Moldovei, trebuie subliniat faptul ca aceastd provincie
artistica a interpretat amprenta bizantina intr-0 maniera foarte libera si a coroborat-o cu influente
occidentale, frecvente in acest areal care a pastrat stranse relatii cu regatul maghiar, cu principatul
Transilvaniei si cu Polonia. ,,Pentru Moldova [...], influenta bizantind se rezuma mai ales [...] la
acceptarea si fructificarea unui prestigios stil de culturd — stilul bizantin [...]. Conditiile de
dezvoltare a tanarului stat moldovean i-au ingaduit insa [...] o emancipare de sub dominarea unui
singur cerc de cultura si i-au acordat mai ales posibilitatea inchegarii unei arte care poarta pecetea
unei viguroase originalititi”'®. Mai mult, analiza culturii literare a intervalului domniei lui Stefan
cel Mare dezvaluie unele particularitdti care o separd de perioada anterioard, desfasuratd pe
fundalul ultimilor ani ai Bizantului, care fusese marcata de un gust strict medieval, monastic si
bizantinizant; urmand acestui interval, dominat de copii ale operei lui Eftimie de Tarnovo si ale
discipolilor sai, grupate in florilegii care trddeaza adesea un spirit isihast, cultura literara a epocii
lui Stefan cel Mare pare a apartine mai degraba, in opinia lui Elian, unei culturi pentru care
Bizantul a fost doar un intermediar!*. Aceastd eclipsd a influentei bizantine se explicd si prin
greutatile de ordin politic si religios care au urmat sinodului de la Ferrara-Florenta, in urma caruia
Moldova ar fi rupt relatiile cu Patriarhia Ecumenica si s-ar fi orientat spre centrele ecleziale anti-
unioniste din Balcani, Pe¢ si Ohrid!®. Problema raporturilor canonice ale Moldovei va fi analizati
separat, mai jos. Anticipand insad concluziile acestei discutii, Moldova nu a iesit de fapt niciodata
din sfera autoritatii Marii Biserici.

Dar nici modelul interpretativ ,,regional” nu este lipsit de pericole, avand in vedere faptul
ca riscd sa invite la o perspectiva separatistd, parohialda, dependenta de diverse agende politice
nationaliste sau impregnate de patriotism local; regionalismul poate fi manipulat pentru a crea

rupturi artificiale, arbitrare, intre culturile locale si modelul bizantin, in vederea postularii unei

12 A. EASTMOND, ,,Art and the Periphery”, p. 774.

13 A. ELIAN, , Moldova si Bizanful”, pp. 177-179.

4 ibidem, p. 173

15 Desi legiturile ecleziale cu Ohrida au fost discreditate in istoriografia romaneasca, un studiu al lui A. ELIAN,
prezentat intr-o conferintd In 1947 §i rezumat inntr-un articol consacrat Bisericii Tarii Roménesti (,,Legaturile
Ungrovlahiei cu Patriarhia de Constantinopol si cu celelalte Biserici ortodoxe”, Biserica Ortodoxda Romdna, t. 62
(1959), p. 910), semnaleaza argumentele care ar purtea reabilita aceastd teza. A existat, intr-adevar, intre Stefan cel
Mare si arhiepiscopul Dorotei al Ohridei, o coresponentd a cérei originalitate a fost contestata de slavistul . BOGDAN,
,Corespondenta lui Stefan cel Mare cu arhiepiscopul de Ohrida, an 1456/57”, Buletinul Comisiei Istorice a Romaniei,
t. 1 (1915). Studiul lui Elian explicd soarta acestor scrisori, pastrate doar in copii — de unde erorile care le fac suspecte
— si aduce noi dovezi in dosarul relatiilor Moldovei cu scaunele balcanice. 1i multumesc domnului profesor N. S.
Tanasoca, prin amabilitatea caruia am putut consulta textul lui Elian, a carui editie o pregateste. Mai recent, articolul
lui M. MAXIM, ,,Les relations des Pays Roumains avec I’archevéché d’Ohrid a la lumiére de documents turcs inédits”,
Revue des Etudes Sud-Est Européennes, t. 19, (1981), no. 4, pp. 653-671, a pus in evidentd asemenea relatii in secolul
al XVl-lea.
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anacronice identitati specifice, nationale, replicand eventual modelul centru-periferie la un nivel
restrans, pe masura ce alte ,,scoli locale”, ,,provinciale”, sunt identificate in jurul ,,metropolei”
regionale®. In ceea ce priveste in mod direct patrimoniul artistic produs in Moldova la sfarsitul
Evului Mediu, o perspectiva tributard acestui spirit a fost adeseori exprimata extrem de tdios, mai
ales pe fundalul receptarii entuziaste, in anii 60 ai secolului trecut, a tezei lui Viktor Lazarev
referitoare la declinul artistic al Bizantului trziu, manifestat prin usciciune si abstractizare'’; in
opozitie cu aceste tendinte pernicioase, arta ,,scolii moldovenesti” se definea prin prospetime si
elan juvenil — exprimand plenitudinea vitala a unei tinere societati eroice —, precum si prin inerente
optiuni estetice, ale caror origini erau cautate in palierul folcloric (gustul taranului roméan pentru
culoare fiind invocat, de pilda, drept ratiunea suficienta pentru carcterul gamelor cromatice ale
picturilor murale)®®,

Oricum ar fi etichetata regiunea geografica in care un anumit model cultural este emulat,
carcaterul eminamente pasiv al acestei emulatii — exprimat prin termenul consacrat, ,,influenta” —
, a fost supus si el unei acerbe critici. In lumina acestor reevaludri, un fenomen artistic precum
mozaicurile din Sicilia, de pilda, constituie nu doar un semn al influentei constantinopolitane, n
sens restrictiv, cat si raspunsul la specifice conditiondri locale (in speta, nevoia de a reconcilia
multiplele grupiri religioase si culturale de pe teritoriul regatului)®. Pe cale de consecinti, modelul
interpretativ care isi propune sa detecteze caile percurse de ,,inovatia metropolitana” — calculand
rata ei de simplificare si decalajul cronologic, care survin pe masura ce ,,influenta” se propaga spre
frontiere —, este inlocuit de o viziune care acorda prioritate ,,provinciei”, folosind termenul de

»20 care are virtutea de a restabili caracterul intentionat si selectiv al asimilirii unor

»apropriere
modele culturale. Avansul cercetarilor referitoare la cultura intervalului paleolog si diversificarea
opiniilor cu privire la aceastd perioada finald a istoriei bizantine impun o reevaluare inclusiv a

raporturilor pe care Moldova le-a intretinut cu modelul cultural bizantin, in sensul nuantarii

16 B. SCHRADE, ,,Byzantium and its eastern barbarians: the cult of saints in Svanet'i”, in Eastern Approaches to
Byzantium, A. Eastmond (ed.), Aldershot, Ashgate, 2001, pp. 169-198.

17V, N. LAZAREV, Storia della pittura bizantina, Torino, Einaudi, 1967 (traducere roméneasca: Istoria picturii
bizantine, vol I-111, Bucuresti, Meridiane: Biblioteca de arta. Arte si civilizatii, 1980).

8 Apologia spontaneitatii stilului moldovenesc prin opozitie cu formalismul conservator al picturii bizantine
reprezintd un loc comun a carui tenacitate poate fi urmarita pana in publicatii recente: ,,Finetea liniei desenate, nobletea
clasica a fizionomiilor si, mai ales, unele predispozitii iconografice vom intelege [sic] de ce nu este gratuitd ipoteza
prezentei aici a unui artist venit din abia disparutul Bizat al Paleologilor, sau a unui maestru al locului care a asimilat,
ca altadata la Lujeni, canonul estetic al acestuia, preferdnd insa pitorescului etnic, calmul monumental” [subl. V.B],
citat preluat din Vasile M. DEMCIUC, ,,Stefan cel Mare — ,Un vero atleta della fede cristiana’”, in Codrul Cosminului,
t. 10 (2004), p. 37-61, textul de mai sus, la p. 43. Lasand la o parte anacolutul sau stranietatea unei expresii precum
caror posibilitate de a coexista in realizarile moldovenesti ramane enigmaticd) este reiteratd ca un truism care nu mai
necesita lamuriri suplimentare sau trimiteri bibliografice.

19 W. TRONZO, The Cultures of his Kingdom: Roger Il and the Cappella Palatina in Palermo, Princeton,
Princeton University Press, 1997.

20 Critical Terms for Art History, R. Nelson & R. Schiff, (ed.), Chicago, The University of Chicago Press, 1996,
pp. 116-128.
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perspectivelor excesiv ,,regionaliste” si al temperarii elanului de a identifica la tot pasul expresii
ale ,,geniului local”, in favoarea unei repozitionari mai prudent si scrupulos definite in cadrul
multitudinii de expresii locale ale traditei bizantine din prima jumatate a secolului al XV-lea, care
au produs consecinte durabile in primul secol al turcocratiei in arealul balcanic, tot asa cum, in
Moldova, prima jumatate a secolului al XVI-lea inregistreaza o programatica raportare la modelul
consacrat prin domnia lui Stefan cel Mare.

Sub aspect artistic, sesizarea inadecvarii conceptului de ,,scoald locald” pentru realitatile
intervalului premergator caderii Constantinopolului a favorizat constituirea unei viziuni mai
elastice, in care arta ultimelor decenii ale Bizantului este privita ca un intreg neomogen, cu tendinte
variate, ba chiar, ocazional, contradictorii (in sensul coabitarii unor tendinte ascetice, epurate, cu
altele care pretuiesc somptuozitatea si rafinamentul nobiliar)?t. Neglijand aceastd salubri
perspectiva si Intr-o evidenta continuitate cu modelul ,,hegemoniei elenice” asupra oricarui aspect
al traditiei bizantine, unii cercetitori greci, printre care Miltiados-Miltos Garidis??, au incercat si
coreleze mecanic dezvoltarea scolii moldovenesti de picturd la sfarsitul secolului al XV-lea cu
activitatea muralistilor balcanici activi in zona centrald a peninsulei dupd caderea
Constantinopolului. O mai veche cercetare a lui Manolis Chatzidakis 1i grupase pe acesti zugravi
ca exponenti ai unui unic atelier care continua o traditie materializata prin frescele de la Sf.
Atanasie din Kastoria (1385)?%; activ in intervalul 1483-1510, acest atelier ar fi realizat
ansamblurile balcanice contemporane cu cele mai vechi decoruri parietale pastrate pe teritoriul
moldovenesc. Paralelele balcanice — Treskavac, langa Prilep (1483-1490), Sf. Nikita langa Skoplje
(1483-1484), Sf. Nicolae langa Ohrida, Sf Ioan Evanghelistul langa Poganovo (1499), Orlitza
(1491), Kremikovci (1498), vechiul catolicon al Meteorei (1483) —, nu invita decat la investigari
mai nuantate decat simpla postulare a invitarii unor artisti din ambianta acestui atelier In Moldova
lui Stefan cel Mare. Rezultatele compararii unor scheme compozitionale si a unor detalii, mai ales
din sfera elementelor decorative si a repertoriului scenografiei reprezentarilor — vesminte,
elemente de mobilier etc. — ofera cateva rezultate preliminare, dar pentru moment nu se poate
degaja nicio concluzie definitiva, cu atdt mai pufin cea a subordonarii ancilare a picturii

moldovenesti fatd de atelierele balcanice de la Meteore, Treskavac sau Poganovo, desi un pictor

21 gy, RADOIJCIC, ,,La pittura bizantina dal 1400 al 1453”, in Rivista di studi bizantini e neoellenici, t. XV (1968),
pp. 42 sqq.

22 M.-M. GARIDIS, La peinture murale dans le monde orthodoxe aprés la chute de Byzance (1450-1600) et dans
les pays sous domination étrangere, Atena, C. Spanos, 1989, cap. V, ,,Les Balkans et a Moldavie a la fin du XV¢
siecle”, pp. 117-123 passim; vezi de asemnea E. N. GEORGITSOYANNI, Les peintures murales du vieux catholicon
du monastere de la Transfiguration aux Météores, Atena, Université Nationale et Capodistriaque d’Athénes, Faculté
de Philosophie: Bibliotheque Sophie N. Saropoulos 92, 1993, cap. 111 ,,II. Les rapports de ’atelier avec les peintures
de Moldavie”, pp. 416-430.

2 M. CHATZIDAKIS, Aspects de la peinture religieuse dans les Balkans (1300-1550), in Etudes sur la peinture
byzantine et postbyzantine, Londra, Variorum Reprints, 1976, 11, 187-192.
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originar din Trikkala — deci din preajma Meteorelor — este inmormantat in capela resedintei

domnesti din Harlau la inceputul secolului al XVI-lea?.

Auto-definirea prin polemica

Dincolo de prezumptiva circulatie a membrilor unor ateliere, un alt factor esential pentru
aproprierea modelului cultural in cadrul transmisiei traditiei bizantine 1l reprezintd institutia
Bisericii, atat prin scaunul metropolitan al Moldovlahiei (Rusovlahiei) cat si prin obstile monahale,
al caror rol a fost unul adeseori crucial?®®. Definirea polemici a identititii locale, prin contrast cu
cea a ,,latinilor”, reprezinta un factor esential pentru asimilarea modelului cultural bizantin. Forta
acestei opozitii intre auto-identificarea drept ortodox si perceptia, deformata polemic, a ,,latinului”
a fost pusa in lumina de catre Nicolas Oikonomides, care porneste de la un detaliu anecdotic,
desprins din documente bizantine tarzii%; in secolul al XIV-lea, doi preoti din Constantinopol
acuzati fiecare in parte, in circumstante diferite, de abateri canonice, declarau ca s-au saturat de
conationalii lor, amenintand sa paraseasca orasul si sd se alature fie ,francilor” (crestinii
schismatici, din perspectiva bizantind) fie turcilor (necredinciosii musulmani); asemenea
declaratii, ficute in public, iritd autorititile ecleziastice, iar rebelii sunt pedepsiti de patriarh?’. Desi
documentele care consemneaza aceste evenimente diferite sunt scrise, evident, independent unul
de celalalt, expresiile folosite sunt aproape identice — drmedevoouor gic Dpdyyovs 7 Todproug,
respectiv gi¢ tovg Dpdyyovg 7 todg Tobprovg uéller dreAbeiv —, lasand impresia ca ,,la franci sau
la turci” devenise o sintagma repetata, o locutiune definitd. Asemenea cuvinte, cu atat mai mult cu
cat vin din partea unor clerici, indicd un grad de debusolare, intrebarea care se ridica fiind: este

aceasta 0 problema individuald sau una colectiva??® In opinia lui Oikonomides, sub Paleologi se

24 Data exactd a mortii lui Georgios din Trikkala rimine necunoscuti; ea era inscriptionati in zona unde lespedea
funerara este deterioratd. Analiza paleograficd a sugerat inceputul secolului al XVI-lea. N. IORGA & G. BALS,
Histoire de l’art roumain ancien. L art roumain du XIV® au XIX® siecle, Paris, 1922, p. 119; N. IORGA, Inscriptii din
bisericile Romdniei, t. 1, Bucuresti, 1905, p. 6. Georgios a fost considerat autorul frescelor de la Patrauti (A.
GRABAR, ,,Les croisades de I’Europe Orientale dans 1’art”, Mélanges Ch. Diehl, Paris, 1931, reluat in idem, L art de
la fin de I'Antiquité et du Moyen-dge, t. 1, Paris, 1968, p. 174) si din exonartexul Probotei (I. D. STEFANESCU,
L’évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, depuis les origines jusqu’au XIX siécle, Paul
Geuthner, Paris, 1928, p. 106, nota 1).

25 Dan Ioan MURESAN, ,,Isihasmul si prima etapa a rezistentei la deciziile Conciliului florentin in Moldova (1442-
1447)”, in Studia Universitatis Babes-Bolyai, Historia, t. 44 (1999), nr. 1-2, p. 3-57.

% N. OIKONOMIDES, ,,Byzantium between East and West (XIII-XV cent.)”, in Byzantium and the West c. 850-
¢. 1200. Proceedings of the XVIII Spring-Symposium of Byzantine Studies, J. D. Howard (ed.), Amsterdam, 1988, pp.
319-332, republicat in Society, Culture an Politics in Byzantium, Elisabeth Zachariadou (ed.), Aldershot, Ashgate:
Variorum Collected Studies, 2005.

21 F, MIKLOSICH & J. MULLER, Acta et diplomata graeca medii aevi, 1, Viena, 1860, p. 456; Il, Viena, 1862,
p. 55; I. DARROUZES, Les Regestes des actes du patriarcat de Constantinople, 1, 5, Paris, 1977, nr. 2478; 6, Paris,
1979, nr. 2759.

2 N. OIKONOMIDES, ,,Byzantium between East and West”, p. 320.
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resimte 1n perimetrele urbane o apropiere fatd de Occident, in vreme ce zonele rurale pazesc cu
strasnicie traditia si dezvolta afinitafi cu turcii invecinati, ale caror institutii sunt simultan
influentate puternic de modelul bizantin medieval. In secolul al XIII-lea politica occidentala a lui
Mihail al VIll-lea a dus, ce e drept, la o opozitie chiar in randul familiei imperiale, dar acesta
rezistentd a fost cu adevarat marcata in provincii; calugarii, cei mai mul{i provenind din mediul
provincial, au condus rezistenta, care a recrutat in mare parte populatia din afara oraselor, mediul
urban inregistrand, prin contrast, doar reactii anti-occidentale moderate.

Rezistenta sub aspect ideologic este de asemenea relevantd, dupa cum subliniaza
Oikonomides. Evident, ea poate fi evaluata numai in cadrul restrans al elitei, dar chiar si in aceasta
situatie se intrevede o complementaritate intre mediul citadin si cel provincial. Acesta din urma,
marcat de conservatorism, este si cel mai fatis anti-latin. Anemica miscare pro-latind este izolata
in orase, in special in cele mari, benficiind de o mai mare expunere la — i, in consecinta, de o mai
adecvata informare despre — occidentali si ideile lor. Negustorii bizantini, dar in egala masura si
cei care doar aspirau sa demareze activitati comerciale, se straduiesc sa obtina cetatenia genoveza

sau venetiana?®

pentru a fi mai bine integrati in viata economica a acestor orage, fiind astfel dispusi,
probabil, sd renunte la valorile traditionale. O divergenta similard poate fi observatd in cazul
miscarii isihaste; orientald, mistica si conservatoare, acesta tedintd spirituala a avut epicentrul la
Muntele Athos si a fost imbratisatd in special in sfera provinciala. Consultarea textelor
hagiografice referitoare la marile figuri ale isihasmului athonit da masura originilor provinciale si
numarului restrans al promotorilor curentului, caruia i s-a opus mediul citadin la Salonicului si
Constantinopolului, pana la triumful isihast pricinuit de Ioan Kantakouzenos, el insusi exponent
al aristocratiei agrare si adept al directiei pro-turce, in raspar cu Paleologii care asteapta sprijinul
occidental®.

Asa cum se poate banui din cele expuse pand acum, un element crucial in disputa cu
,»latinii” este legat de formula de Unire propusa — un detractor al ei ar spune mai degraba ,,impusa”
— prin sinodul de la Ferrara-Florenta. In mod traditional, Constantinopolul a fost privit drept
promotor al acestei formule si, pe cale de consecinta, ,,discreditat” in ochii ortodocsilor de stricta
observanta®'. Aceastd viziune trebuie insi nuantatdi cu multd parcimonie. Pe de-0 parte, un

document despre care se crezuse multd vreme ca reprezintd un fals tarziu pare sa fie reconfirmat

2 N. OIKONOMIDES, Hommes d’affaires grecs et Latins a Constantinople (XIlle-XVe s.), Montreal-Paris, 1979,
pp. 124-127; D. Jacoby, ,,.Les Vénetiens naturalisés dans 1’empire byzantin: un aspect de I’expansion de Venise en
Romanie du XIIle au milieu du XVe siécle”, in Hommage a M. Paul Lemerle (= Travaux et Mémoires, t. V111 (1981)),
pp. 217-235.

30N. OIKONOMIDES, ,,Byzantium between East and West”, p. 330.

31 pentru complicatul interval de dupa Unirea de la Florenta, v. M.- H. BLANCHET, ,,L’Eglise byzantine a la suite
du concile de Florence (1439-1445) : de la contestation a la scission”, in L Eglise dans le monde byzantin de la IV
Croisade a la chute de Constantinople (1453), VIII Symposion Byzantion, A. Argyriou et al. (ed.) = Byzantinischen
Forschungen, t. 29 (2007), pp. 79-123.
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ca productie a secolului al XV-lea, reprezentand astfel o dovada a statutului precar pe care il capata
Patriarhia Ecumenica in urma Unirii cu Roma®?; este vorba despre ,,Decretul sfintilor patriarhi care
se afla in Siria, Filotei al Alexandriei, [oachim al Ierusalimului si Dorotei al Antiohiei, impotriva
sinodului de la Florenta, cel de-al optulea si talhdresc” (‘Opog t@v ayiov matpiapydv év tjj Zvpiq,
Dilobéov Alelavipeiag, Toaxeiu Tepocolduwv kai Awpobéov Avtioyeiog kata i év Dlopevtig
oVLVES0U... fTol Tijc 6ydonc kai wapdc)®3; textul contine pasaje aparent indoielnice, datoritd cirora
nu a fost afirmata cu certitudine nici veridicitatea sa, nici caracterul sau apocrif, desi cea de-a doua
varianti era privitd drept cea mai plauzibili®. Dintre stranietitile invocate de sceptici pot fi
amintite: ordinea in care sunt pomeniti cei trei patriarhi, contrara celei stabilite in interiorul
Pentarhiei (Alexandria-Antiohia-Ierusalim); etichetarea conciliului florentin drept ,,al optulea”, in
vreme ce anti-unionistii nici macar nu recunosteau statutul de sinod ecumenic pentru tratativele
florentine; criticarea impunerii azimelor ca ofranda euharistica si a clausulei filioque in Crez, desi
asemenea decizii nu fac parte din prevederile formulei de Unire; folosirea etichetei ,,latinofron” cu
referire la imparatul insusi si instigarea la predicare anti-unionista ,,fara nici un fel de respect fata
de imparat sau patriarh”, ambele indicand o suspecta ireverentd fata de sacra persoand imperiald,
ireverent in virtutea cireia textul pirea mai degrabi o plasmuire tardiva®®.

Cu toate acestea, textul a circulat inca din a doua jumatate a secolului al XV-lea, existand
in mai multe copii manuscrise®®, ceea ce ar putea sugera ci, in eventualitatea in care ar reprezenta
un fals, el ar fi fost forjat mai devreme decat se crezuse®’. Dar existd si o editie alternativi a
textului, facuta pe baza unui manuscris de la cumpana secolelor al XV-lea si al XVI-lea, pastrat la
Biblioteca Nationald din Atena®, in care ordinea patriarhilor respectd ierarhia scaunelor
Pentarhiei. In ceea ce priveste intitularea ,,al optulea sinod”, ea ficea parte din vocabularul

unionist, tocmai pentru a conferi deciziilor de la Florenta o autoritate egala cu cea a sinoadelor

32 M.-H. BLANCHET, ,,Le patriarcat de Constantinople et le rejet de 1’Union de Florence par les patriarches
orientaux en 1443. Réexamen du dossier documentaire”, in Le Patriarcat eecuménique de Constantinople et Byzance
hors frontiéres (1204-1586) : Actes de la table ronde organisée dans le cadre du 22¢ Congreés International des Etudes
Byzantines, Sofia, 22-27 aoit 2011, M.-H. Blanchet, M.-H. Congourdeau & D. 1. Muresan (ed.), Paris, Centre d’études
byzantines, néo-helléniques et sud-est européennes, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales : Dossiers
Byzantins 15, 2014, pp. 309-326

33 Orientalium documenta minora, G. Hofmann (ed.), Roma [Concilium Florentinum. Documenta et Scriptores
111, 3], 1953, nr. 45, pp. 68-72.

3 J. GILL, ,,The Condemnation of the Council of Florence by the Three Oriental Patriarchs”, in id., Personalities
of the Council of Florence and Other Studies, Oxford, 1964, pp. 213-221.

35 M.-H. BLANCHET, , Le patriarcat de Constantinople et le rejet de 1’'Union”, pp. 310-311.

% M.-H. BLANCHET pregiteste o noud editie criticd a acestui text, pe baza a saptesprezece copii identificate; ,,Le
patriarcat de Constantinople et le rejet de I’Union”, p. 312.

37 J. Gill considera ci textul reprezintd incd unul dintre textele apocrife publicate de Leon Allatius (cici cea mai
veche semnalare a sa, dupa informatia lui Gill, era cea din De Ecclesiae occidentalis atque orientalis perpetua
consensione, Koln, 1648, pp. 939-942), alaturi de asa-zise acte ale Conciliului tinut la Constantinopol in 1450 sau
scrisoarea ducelui de Nauplion cétre Georgios Amiroutzes.

3 1. SAKKELION, Kazdloyog tdv yeipoypbpwv tijs édvikng Pifrodixng tic Ellddog, Atena, 1892, pp. 24-28.
Vezi M.-H. BLANCHET, ,,Le patriarcat de Constantinople et le rejet de 1’Union”, pp. 312.
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ecumenice; in tratatul intitulat Scurtd apologie a anti-unionistilor (din 1449-1450)%, Ghenadie
Scolasticul contesta tocmai aceasta etichetare, pe care o considera abuziva, fapt care arata ca la
mijlocul secolului al XV-lea epitetul de ,,al optulea sobor” aplicat formulei de Unire nu era
anacronic®. Pe de alti parte, desi la Florenta nu este impusia folosirea azimei, ceea ce se impune
totusi este recunoasterea validitatii acestei ofrande euharistice, Orientul si Occidentul urmand sa
isi continue fiecare in parte practicile liturgice; este usor de inteles cum ar putea fi deformata in
sens polemic aceasta prevedere a formulei de Unire, mai ales daca se observa faptul ca referirea la
Limpunerea azimelor” apare in directd legarurd cu impunerea comemorarii papei la liturghie, ceea
ce reprezinti o realitate a deciziilor acceptate la Florenta*!; Referirea la Filioque apare in textul
editat de Hofmann, dar lipseste din cel editat de Sakkelion, care mentioneaza corect faptul ca, prin
formula de Unire, a fost insa confirmata ca legitimad formula Crezului latin. lar in ceea ce priveste
etichetarea ireverentioasd a imparatului loan al Vlll-lea drept ,latinofron”, ea fusese pe de alta
parte aplicata (dar retrospectiv, ce e drept) lui Mihail al VIII-lea, tot datorita incercarii lui de a
obtine Unirea cu orice pret*.

In ciuda acestei aparent ireversibile ,,discreditiri” a scaunului constantinopolitan, reactia
impotriva Unirii de la Florenta a fost rapida si la fel de virulenta inclusiv in interiorul Patriarhiei
Ecumenice, dupa cum se poate deduce din geneza si activitatea auto-intitulatei ,,Sinaxe a

743 corp autonom constituit ca reactie la Unirea cu Roma de citre cei care se

ortodocsilor
impotriveau deciziei — si implicit Marii Biserici. ,,Sinaxa ortodocsilor” va ajunge sa tina loc de
Biserica a Constantinopolului in anii finali ai Imperiului, pana in 1453. In jurul anului 1450,
aceasta institutie a clerului care se opunea formulei de Unire elabora, pornind de la abundenta
literatura polemica anti-latind, o noua definire a prerogativelor Constantinopolului. Sinaxa este
definita intr-un discurs din 1463 al lui Teodor Agallianos (unul dintre fondatorii miscarii, pionier
al luptei impotriva formulei de Unire) in acesti termeni: ,,A luat asadar nastere o asociatie a
ortodocsilor, sau o sfanta Sinaxa, sau o Biserica, sau o structurd, Oricum am numi-o, care urmarea,
pe de-o parte, pastrarea si apararea obiceiurilor Parintilor si a dogmelor corecte ale Bisericii, iar
pe de alta, respingerea preschimbarilor si falsificarilor”. Anterior, in 1451-1452, Sinaxa se

autodefinea prin aceastd formula: ,,Sfinta Sinaxa a ortodocsilor, stabilitd n Constantinopol, care

39 Gennadius Scholarius. Oeuvres comlpétes de Gennade Scholarios, L. Petit, X. A. Sidéridés & M. Jugie (ed.), I-
VII, Paris, 1928-1936, 111, p. 907732, Aceeasi temi revine pe larg in Antirrheticul lui Ioan Eugenikos, in 1440; John’s
Eugenikos’ Antirrhetic of the Decree of the Council of Ferrara-Florence. An Annotated Critical Edition, E. Rossidou-
Koutsou (ed.), Nicosia, 2006, p. 12-15.

40 M.-H. BLANCHET, ,,Le patriarcat de Constantinople et le rejet de 1’Union”, pp. 313.

41 M.-H. BLANCHET, ,,Le patriarcat de Constantinople et le rejet de 1’'Union”, p. 314.

42 Silvestru Siropoulos mentioneazi interventia insistentd a imparatului pentru a obtine consimtdmantul lui Antonie
al Heracleei, moment in care mitropolitul de Monemvasia 1i spune: ,,Te rog, sfinte imparate, ai grija sa nu faci acum
ceea ce a facut impdratul Mihail latinofronul”; Les Memoires, p. 4281 v. M.-H. BLANCHET, ,,Le patriarcat de
Constantinople et le rejet de I’Union”, p. 315.

43 M.-H. BLANCHET, ,,La réaction byzantine a I’'Union de Florence”, pp. 181-196.
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administreaza scaunul patriarhal care reprezinti Biserica noastrd”* — o formula intortocheati, care

lasa sa se inteleaga ca, dupa refugierea lui Grigorie al III-lea la Roma, in 1450, Sinaxa ar fi primit
o autoritate similara patriarhului 1n intervalul vacantei scaunului; dar o asemenea delegare nu a
avut de fapt loc, Sinaxa arogandu-si singuri acest rol*®. Conducitorul asociatiei, firi statut oficial
— dar recunoscut ca atare de ceilalti membri —, era insusi Gennadios Scholarios, viitorul patriarh
ecumenic in primul interval al turcocratiei®®.

In altd ordine de idei, punerea problemei in termeni abrupti precum ,,unionisti” si ,,anti-
unionisti” risca si deformeze anumite realititi. Dupd cum atrage atentia Enrico Morini*’, opozitia
nu se manifesta fata de Unire, ci fatd de modul in care ea fusese obtinutd. ,Insisi categoria
,Lunionistilor” trebuie reformulata semantic: ea nu-i poate numi generic pe cei care sunt in favoarea
Unirii — pe care de fapt toatd lumea o doreste —, ci iIn mod specific pe cei care, la Lyon si dupa
Lyon, la Florenta si dupa Florenta, au fost de acord — cu mai multd sau mai putina tragere de inima
— cu aceste formule aparte de Unire pe care, in mare misurd, le-au si determinat™®. Pe de alta
parte, refuzul formulelor de impacare nu arata o opozitie fatd de Unire in sine, ci subliniaza faptul
ca schisma este un rau mai mic in raport cu rdul mai mare, pe care il reprezintd concesiile care ar
putea afecta puritatea dogmei; discursul opozantilor raspunde formulelor avansate de cei care
propun formulele uniatiste. Acestia din urma pot fi cupringi in doud principale tabere,
,concordistii”, convingi cd dogmele occidentale pot capata o expresie ortodoxa, si ,,avocatii
pogordmantului”, care considera cd un compromis dogmatic reprezintd ,,raul cel mic”, menit sa
salveze perpetuarea Imperiului crestin®®. Situatia va fi transati definitiv abia prin decizia sinodului
tinut la Constantinopol in 1484-1485, la care participa reprezentanti ai celor trei patriarhate ale
Orientului; Unirea de la Florenta este astfel definitiv condamnata ca eretica, iar uniatilor, pentru a
fi acceptati in Biserica, trebuie sa li se administreze ungerea cu Marele Mir (ritual prescris canonic
pentru reprimirea ereticilor)®.

In acest context, dependenta canonicd a Moldovei fatd de unul dintre scaunele ,,anti-
unioniste” din Balcani, in intervalul imediat consecutiv ratificarii Unirii din 1439, sau raméanerea

ei sub autoritatea Constantinopolului (cu alternativa unei ,,dizidente” episodice, remediate imediat

“ A. SALAC, Constantinople et Prague en 1452, Praga, 1958, p. 40.

4 M.-H. BLANCHET, ,,La réaction byzantine a I’Union de Florence”, p. 186.

46 Pentru personalitatea lui Scholarios, vezi C.J.G. TURNER, ,,The Carrier of George-Gennadius Scholarius”, in
Byzantion, t. 39 (1969), pp. 420-455; F. TINNEFELD, ,,Georgios Gennadios Scholarios”, in La théologie byzantine
et sa tradition, I1l: XIl1®— XIX®s., Tornhout, Brepols, 2002, pp. 477-549; M.-H. BLANCHET, Georges-Gennadios
Scholarios (vers 1400-vers 1472) : un intelectuel orthodoxe face a la disparition de I’Empire Byzantin, Paris, Institut
Francais d’Etudes Byzantines, 2008. M.-H. Blanchet presupune ca statutul lui Scholarios a fost unul problematic, el
fiind probabil sclav al sultanului Mehmet II: ,,L.’ambiguité du statut juridique de Gennadios Scholarios aprés la chute
de Constantinople (1453)”, in Le patriarcat oecuménique de Constantinople aux XIV¢— XVI¢siecles, pp. 195-211.

47 E. MORINI, , L’Union vue par les ,Antiunionistes’. L’Orthodoxie ecclésiologique et 1’incohérence de
I’orthodoxie de Lyon a Florence”, in Réduire le schisme ?, pp. 13-39.

4 E. MORINI, ,,L’Union vue par les ,Antiunionistes’”, p. 14.

4 E. MORINI, ,,L’Union vue par les ,Antiunionistes’”, p. 16.

0 E. MORIN]I, ,,L’Union vue par les ,Antiunionistes’”, p. 35.
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dupa alungarea patriarhului ,,unionist” sau abia dupa respingerea fara drept de apel a formulei de
Unire) reprezinta aspecte mai putin antagonice. Desi se bucura de un intens sprijin din partea unor
reputati istorici, teza autocefaliei Bisericii Moldovei, ca urmare a ruperii legaturilor canonice cu
Patriarhia Ecumenica in urma Unirii de la Ferrara-Florenta, pare in aceastd lumind o ipoteza tot
mai putin plauzibila®. Lisand de-o parte argumentele istoricilor, se poate adiuga dosarului
problemei un argument de ordin iconografic: in cazul unei ,,autocefalii” a Moldovei, ar fi putut
aparea, in selectia sfintilor ierarhi Infatisati in abside, sfinti ,,locali” (nu neaparat in sensul restrictiv
al canonizarii unor fosti chiriarhi suceveni cat, macar, al aparitiei frecvente a unui grup cu o
componentd aparte). Cata vreme selectia propusa in absidele bisericilor moldovenesti pare sa
reflecte mai degraba comuniunea cu vechile scaune ale Orientului, cu o reverenta aparte fata de
cel al Noii Rome, ipoteza definitivei ramaneri in dizidentd acerba fata de Constantinopol, chiar si
dupa 1450 (anul refugierii lui Grigorie III la Roma si al tutelei ,,Sinaxei ortodocsilor” asupra
scaunului patriarhal), ba incd si dupa 1484-1485 (anul definitivei condamnari a Unirii din 1439,
printr-un sinod panortodox) nu pare sa fie confirmata din punct de vedere al impactului scontat
asupra iconografiei absidale. Cel mai acut semn al acestei comuniuni cu Marea Biserica o
reprezintd includerea sfantului Ghenadie al Constantinopolului in teoria de ierarhi de la Popauti

(fig. 3.1); acest arhiepiscop taumaturg al Noii Rome este singurul sfant cu numele de Ghenadie, in

3.1. Popauti, absida altarului. Sf. Ghenadie (extremitatea nordica a hemiciclului)
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51 Bibliografia problemei este uriasi, iar polemica pe marginea ei, foarte aprinsi. O reevaluare in care datele
esentiale sunt reamintite, iar subordonarea Moldovei fatd de Constantinopol in vremea lui Stefan cel Mare este
argumentata pe larg, in studiul Iui D. I. MURESAN, ,,Patriarhia ecumenica si Stefan cel Mare. Drumul sinuos de la
surse la interpretare”, in In memoriam Alexandru Elian, V. M. Muntean (ed.), Timisoara, 2008, p. 87-179; v. si idem,
»Bizant fara Bizant? Un bilant”, in Studii si Materiale de Istorie Medie, t. 26 (2008), pp. 285-324, studiu care reia
argumentele care invalideaza teza autocefaliei Moldovei si a presupusei ei dizidente incrancenate fata de Patriarhia
ecumenica.
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secolul al XV-lea, iar devotiunea intensa de care se bucura se reflecta in alegerea lui ca patron de
catre Georgios Scholarios atunci cdnd primeste rasa monahald. Mai mult, capul sfantului
arhiepiscop de Constantinopol se aflad la Putna, constituind una dintre cele mai de pret donatii ale
ctitorului (in 1488 Stefan cel Mare impodobeste moastele cu o cununa de argint aurit si le daruieste
obstii monahale din necropola voievodali)®2.

Ceea ce intereseaza insa in mod direct cercetarea reprezentarilor vizuale, din perspectiva
aproprierii modelului bizantin, este faptul cd mediul moldovenesc exceleaza in pozitiondri
apologetice. Ele se manifesta in sfera vizualului, de pilda, prin frecventa imaginii sfantului Stefan
cel Nou tinand icoana lui Hristos si filacterul cu formula de anatemizare a celor care refuza
venerarea imaginilor®®, sau prin amploarea redactiilor Sinoadelor ecumenice si frecventa acestei
teme direct legati de problema purititii dogmei®. Un alt exemplu de constiinti polemici se
regaseste intr-o particularitate epigrafica a unei imagini moldovenesti: in ilustrarea Viziunii Sf.
Petru din Alexandria, din proscomidiarul de la Humor, raspunsul lui Hristos la intrebarea
vizionarului (,,Cine ti-a sfasiat haina, Mantuitorule?”), este ,,Arie si Nestorie, nebunii”; abaterea
de la stereotipia raspunsului, prin includerea celuilalt mare ereziarh, denotd cu pregnanta intentia
apologeticd si polemicd, marcd a unei identitdti spirituale marcate de modelul Bizantului
crepuscular. Discursul imaginii se integreaza, astfel, in mai ampla problema a aproprierii unui

model cultural.

52 Pentru dania lui Stefan la Putna, cu bibliografia relicvei si a cultului lui Ghenadie I, v. D. I. MURESAN, , Bizant
fard Bizant? Un bilant”, pp. 297-298 si n. 38, in care dezavueaza tentativa de Mariei Magdalena Székely de a interpreta
relicva de la Putna drept moastele unui sfant local, ,,Ghenadie de la Putna”, presupus fondator al comunitatii; M. M.
SZEKELY, ,,Cine a fost Sfantul Ghenadie de la Putna?”, in Analele Putnei, t. 1 (2005), nr. 2, pp. 45-54.

58 Angajamentul apologetic in favoarea iconicititii a fost reperat, in unele cercetdri recente, drept mizi centrald a
practicii picturii exterioare; v. Anca VASILIU, Monastéres de Moldavie, XIVe-XVIe siécles. Les architectures de
l’image, Paris, Méditerranée, 1998.

5 /. Christopher WALTER, L'lconographie des conciles dans la tradition byzantine, Paris, Institut Frangais
d’études byzantines, 1970.
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